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A B S T R A C T 

Rhetorical questions in the language and poetry of Hāfiz are not posed merely to 

obtain information; rather, they expand across various semantic contexts and 

reflect complex speech acts and distinctive semantic cohesion. This study 

analyzes 30 different meanings of interrogatives found in Hāfiz’s ghazals, 

employing the speech act theories of Austin and Searle as well as Halliday and 

Hasan’s cohesion theory to examine their pragmatic functions and contextual 

meanings. The findings reveal that interrogatives, beyond their questioning role, 

convey speech acts such as denial, helplessness, expectation, request, joy, 

humility, wonder, confusion, despair, hopelessness, threat, and warning. These 

questions function as multilayered tools for expressing emotions, displaying the 

poet’s inner contradictions and doubts, and establishing semantic coherence 

among the verses of the ghazals. Moreover, the key role of interrogatives in 

maintaining semantic cohesion and emphasizing philosophical, romantic, and 

social themes in Hāfiz’s poetry is clearly evident. This study highlights the 

semantic complexity of interrogatives and demonstrates that an accurate 

understanding of them is impossible without considering their diverse contexts. 

The results indicate that interrogatives in Hāfiz’s divan are powerful instruments 

within the poetic structure and can serve as a foundation for more in-depth 

linguistic and rhetorical studies of Persian poetry. 
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Extended Abstract 

Introduction 

Interrogative sentences in Hafez’s ghazals are dynamic tools for communicating emotions and 

rhetorical intent rather than simple inquiries. Due to multiple interpretations, secondary meanings 

of interrogatives remain a subject of debate. This study moves beyond traditional, static approaches 

by analyzing Hafez’s interrogatives at the locutionary, illocutionary, and perlocutionary levels, 

using Speech Act Theory and the framework of cohesion. The research investigates how these 

speech acts operate within different contexts and their specific roles in the poem’s structure. The 

central hypothesis posits that Hafez’s questions are functional tools that interact with textual 

cohesion to achieve rhetorical goals, such as expressing helplessness, criticism, or surrender. By 

applying modern linguistic frameworks, this study clarifies the semantic mechanisms of these 

questions, thereby providing a more rigorous method for interpreting rhetorical strategies in 

classical Persian poetry. 

Methodology 

This study uses a descriptive-analytical approach to examine interrogatives in Hafez’s ghazals. The 

method involves extracting and categorizing questions, then analyzing their contextual meanings 

using Speech Act Theory and the framework of cohesion. Previous research has explored the 

rhetorical and stylistic aspects of these questions, focusing mainly on classifying secondary 

meanings or general speech acts. However, this is the first study to analyze Hafez’s interrogatives 

across three specific levels: locutionary, illocutionary, and perlocutionary. Unlike existing studies 

that overlook the role of textual cohesion, this research provides a comprehensive analysis of how 

context generates meaning within the structure of the poem. 

Findings 

This section discusses the functional role of interrogative structures in Hafez’s poetry. By applying 

Speech Act Theory and Halliday’s Metafunctions, we demonstrate that these structures are not 

information-seeking inquiries. Instead, they are strategic tools for managing ambiguity and 

expressing forbidden or complex rhetorical acts. The research identifies 29 interrogative types. 

These categorize into four main groups: act-based (protest, rebuke, prohibition), emotive (regret, 

wonder, confusion), philosophical-interpretive (confirmation, explanation), and communicative 

(encouragement, request). Analysis of the textual metafunction confirms that Hafez uses these 

questions to maintain structural cohesion within the ghazal. He transforms static questions into 

dynamic components of the text. 

A critical finding concerns the “multi-layered” interrogatives. Hafez uses these to blend personal 

lament with social critique. By leaving questions unanswered, he creates an “open text” that allows 

for multiple interpretations. This linguistic strategy serves as a “safety mechanism” in the political 

and social climate of his time. The analysis proves that interrogatives are not mere stylistic 

ornaments. They are essential elements of Hafez’s artistic identity, which allow his poetry to 

remain relevant and open to new interpretations in modern contexts. 

Discussion and Conclusion 

This study relies on two theoretical pillars: Speech Act Theory and the Theory of Cohesion and 

Context. Speech Act Theory (Austin and Searle) explains that interrogatives in Hafez’s poetry are 

not just grammatical structures; they are actions. We distinguish between locutionary acts (the 

form), illocutionary acts (the intent), and perlocutionary acts (the effect on the listener). We 

analyze Hafez’s questions based on their intent—such as directive, expressive, or assertive acts—to 

reveal hidden meanings like protest or rebuke. This approach links traditional rhetorical concepts 

with modern linguistic analysis. 

The Theory of Cohesion and Context (Halliday and Hasan) helps us understand textual 

relationships and external influences. We use the concept of “context of situation” (field, mode, 

tenor) to explain why a specific question in Hafez’s ghazals carries a unique meaning within its 



social and historical setting. The intersection of these theories leads to the concept of “open texts.” 

Hafez uses interrogatives to create ambiguity and multi-layered meanings. These questions are not 

for information-seeking; they are designed to create semantic openness. They force the reader to 

navigate multiple, contradictory interpretations of a single verse. This flexibility transforms the 

interrogative from a simple inquiry into a “productive” tool. Here, the question is not an end point 

but a starting point for infinite interpretations. 

This research analyzed 29 types of interrogatives in Hafez’s ghazals using Speech Act Theory 

and the framework of cohesion. The study demonstrates that these questions are complex tools for 

communicating secondary meanings, such as protest, regret, and irony, rather than simple inquiries. 

Our analysis proves that Hafez uses the interrogative structure to manage ambiguity, express 

emotional contradictions, and create internal tension within the text. The findings confirm that 

interrogatives play a key role in the structural integrity of the ghazal. They function as dynamic 

components in the textual fabric, connecting verses and establishing semantic flow. This proves 

that these questions are not surface-level elements but essential parts of Hafez’s artistic strategy. 

Hafez’s mastery of these linguistic games gives his poetry philosophical depth and allows for 

multiple interpretations. Finally, this research validates the use of modern linguistic frameworks in 

classical Persian poetry and provides a foundation for future studies in rhetorical stylistics. 
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«مقاله پژوهشی»

و « کنش گفتاری»ی هاهای حافظ، بر اساس نظریهتحلیل معانی بافتی استفهام

«انسجام»

 2، یحیی عطایی*1اکبر شاملو

چکیده
شـوند بلکـه در های بلاغی در زبان و شعر حـافظ رـرفاب بـرای کسـلا اتلاعـاح مطـر  نمیپرسش
ای را های گفتاری پیچیـده و انسـجام معنـایی ویـ ههای مختلف معنایی گسترش یافته و کنشبافت

های موجود در غزلیـاح حـافظ دهند. این پ وهش با تحلیل حدود معنای متفاوح از استفهامبازتاب می
های کنش گفتاری آستین و سرل و نظریة انسجام هالیدی و حسن به بررسی عملکرد بر اساس نظریه

ی کنش گفتاری آستین و سرل با تبیین نقش زبـان ها پرداخته است. نظریهمعانی بافتی این پرسش و
ی انسجام هالیدی که به پیوستگی در سـط  مـتن و مثابه کنش و نه ررفاب ابزار انتقال معنا و نظریهبه

هـای بافت توجه دارد، چارچوب نظری مناسبی برای تحلیـل عملکـرد گفتمـانی و سـاختاری پرسـش
ها علاوه بـر نقـش پرسشـی، دهد که استفهامها نشان میسازند. یافتهبلاغی در شعر حافظ فراهم می

هایی چون انکار، عجز، انتظار، درخواست، شادمانی، فروتنی، حیرح، سرگشتگی، یاس، ناامیـدی، کنش
ح، نمـایش ها ابـزاری چندییـه بـرای بیـان احساسـاکنند. ایـن پرسـشتهدید و تحذیر را منتقل می

هـا هسـتند. همچنـین، ها و تردیدهای ذهنی شاعر، و ایجاد پیوستگی معنایی میان ابیـاح غزلتناقض
ها در حفظ انسجام معنایی و تأکید بر مفـاهیم فلسـفی، عاشـقانه و اجتمـاعی در نقش کلیدی استفهام

أکید کرده و نشان ها تهای معنایی استفهاموضو  مشهود است. این پ وهش بر پیچیدگیشعر حافظ به
پذیر نیسـت. نتـای ، حـاکی از آن های مختلف امکانها بدون توجه به زمینهدهد که فهم دقیق آنمی

تواننـد مبنـای ها در دیوان حافظ ابزارهای قدرتمندی در سـاختار شـعری بـوده و میاست که استفهام
  شناسی و بلاغی شعر فارسی قرار گیرند.تر زبانمطالعاح عمیق

پیام دانشگاه  ،یفارس احیزبان و ادب ، گروهاستادیار .1
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11    1444، بهار و تابستان 11 یاپی، پ1سال دهم، شماره  ،یو نقـد بلاغــ یبلاغت کاربـرد یعلم هینشر 

 مقدمه
هـا مقولـة اسـتفهام بـا بررسی جمـلاح انشـایی و از جملـه آن

های متعدد و متفاوح همراه است. برخی معـانی اانویـة برداشت
( و برخی نیـز ۲44۲اند )المراغی: استفهام را هجده مورد دانسته

اند. ایـن بـدان سـبلا اسـت کـه بـا ت ییـر تا شصت مورد آورده
وی ه در متنی چون دیوان حافظ ایـن تنـوو و تعـدد ها بهوانشخ

وی ه در غزلیـاح حـافظ ها در متون ادبی بـهدهد. پرسشرخ می
کننـد. نقش اساسی در انتقال معانی و مقارـد گوینـده ایفـا می

دسـت آوردن در این اشـعار رـرفاب ابزارهـایی بـرای به استفهام
ای حامل معانی اانویـه اتلاعاح یا درخواست پاسخ نیستند بلکه
تر اشـاره دارنـد. حـافظ هستند که به اغراض و احساساح عمیق

های معنایی مختلـف ها را با استفاده از ییهبرخی از این پرسش
های برد که در بافتکار میعنوان ابزارهای بلاغی و هنری بهبه

ها در دهنـد. ایـن پرسـشدسـت میمتفاوح معنـای خارـی به
تر برخوردارنـد و بـه انتقـال های پیچیـدهاز دیلت فرآیندی پویا

 پردازند.تر میمفاهیم سطحی و نیز مفاهیم عمیق
های حـافظ بـر این پ وهش به تحلیل معانی بافتی استفهام

پـردازد و های گفتاری و انسجام معنـایی میاساس نظریة کنش
ها در سـطو  تر از کارکردهای این پرسشهدف آن درک عمیق

ل وی، قصدی و تأایری( است. در ایـن راسـتا تحلیـل مختلف )
ها های معنایی مختلف و تأایر هر بافت بر معنـای پرسـشبافت

 مورد توجه است.
ها در غزلیـاح حـافظ بـه شـناخت بهتـر و تحلیل اسـتفهام

کنـد و های بلاغی و هنری حافظ کمـ  میتری از شیوهدقیق
ه و انتقـال ها در جلـلا توجـه خواننـددر فهم نقش این پرسـش

ها با تقویت لحن شـعر احساساح گوینده نیز مؤار است. استفهام
ــه ــاد یی ــهو ایج ــده ب ــایی پیچی ــرانگیختن های معن وی ه در ب

 کنند.احساساح عمیق گوینده نقش مهمی ایفا می
های دقیقی از ضرورح این پ وهش در این است که تحلیل

شناسـی ن زبانهای نـویهای حافظ با استفاده از نظریـهاستفهام
تور کامل انجام نشـده های گفتاری هنوز بهوی ه نظریة کنشبه

هـای بلاغـی و توانـد بـه توسـعة تحلیلاست. این پ وهش می
شناسـی در ساختاری در ادب فارسـی و گسـترش مباحـب زبان

تفسیر شعر کلاسی  فارسی کم  کند. در نهایت این تحقیـق 
ها بـر و تأایر این پرسشهای حافظ دنبال درک بهتر استفهامبه

های بلاغی در غزلیاح این شاعر تأایرگـذار معناگذاری و تحلیل
 است.

 های پژوهشها و فرضیهپرسش

 های اصلیپرسش
هـای گفتـاری در ها در غزلیاح حافظ از نظـر کنش. استفهام1 

سطو  مختلـف )ل ـوی، قصـدی، تـأایری( چگونـه معنـا پیـدا 
 کنند؟می
ها در هایی در معانی بـافتی اسـتفهامو شباهتها . چه تفاوح۲ 

 غزلیاح حافظ وجود دارد؟
های مختلف معنایی در غزلیاح حافظ چگونه به تقویت . بافت3 

 کنند؟اهداف بلاغی و هنری گوینده کم  می
ها در انتقال احساساح و اغراض گوینده چـه نقشـی . استفهام4 

 کنند؟دارند و در ساختار شعری حافظ چگونه عمل می

 های پژوهشفرضیه
ــتفهام1 ــه. اس ــافظ ب ــاح ح ــرای ها در غزلی ــایی ب عنوان ابزاره

کنند و ررفاب بـرای های مختلف بلاغی و هنری عمل میکنش
 ی پرسش نیستند.کسلا اتلاعاح اولیه

ها در سـطو  مختلـف )ل ـوی، قصـدی و تـأایری( . استفهام۲ 
 کنند.ای را منتقل میمعانی متفاوح و پیچیده

ای در ت ییـر و تکامـل های مختلف معنایی نقش عمده. بافت3 
ها دارند و در تعیین اهداف بلاغی حافظ تاایرگذار معانی استفهام

 هستند.
ها معنای عجـز و نـاتوانی را ها، استفهام. در برخی از موقعیت4 

عنوان ابـزاری بـرای که در موارد دیگر بهکنند درحالیمنتقل می
ای مانند تفویض و تسلیم و... بـه کـار یم و معانیانتقاد غیرمستق

 روند.می

 پیشینة پژوهش
تحلیلی به بررسی انواو اسـتفهام این پ وهش با رویکرد توریفی

بنــدی پــردازد. پــ  از اســتخراج و تبقهدر غزلیــاح حــافظ می
ها در ساختار معنایی و بلاغی ها، معانی بافتی و نقش آنپرسش

ها بر اساس نظریة کنش گفتـاری و لیلشود. تحشعر تحلیل می
گیـرد. بـا وجـود چارچوب انسـجام هلیـدی و حسـن انجـام می

شـناختی های بلاغـی و سب های پیشین دربارة جنبـهپ وهش
های ای است که استفهامها این تحقیق نخستین مطالعهپرسش

های گفتـاری و سـه سـط  معنـایی حافظ را در چارچوب کنش
کنــد. در ایــن زمینــه و ( بررســی می)ل ــوی، قصــدی، تــأایری

هــایی انجــام شــده اســت کــه های مشــابه نیــز پ وهشزمینــه
 اند از:ها عبارحترین آنمهم

سوال و اغـراض اـانوی آن در »در مقالة  ،(13۳6تاهری )
ها، تنـوو بنـدی ایـن سـوالبا اسـتخراج و تبقه« غزلیاح حافظ
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نـین مقالـه است. همچها را برجسته کردهکارکردهای بلاغی آن
دلیل نبود قرائن زبانی و به دشواری درک غرض ارلی سؤال به
 کند.تأایر لحن و خوانش بر معنا اشاره می
بررســی و »در مقالــة  ،(1315مســعودی ســوران و آدینــه )

ظرفیـت ایـن « تحلیل غزلیاح حافظ بر پایة نظریة کنش گفتـار
ا تکیه بـر اند. آنان بنظریه را برای مطالعة شعر حافظ نشان داده

غـزل را در چهـار  31های گفتاریِ دیدگاه آستین و سرل، کنش
اند و بندی کردهگروهِ اظهاری، ترغیبی، احساسی و تعهدی تبقه

اند. ایـن پـ وهش از های اظهاری را بایتر دانسـتهبسامد کنش
تور نظر موضوعی به کار حاضر نزدی  است اما بر غزلیـاح بـه

ها و نقش انسجام در نی بافتیِ استفهامکلی تمرکز دارد نه بر معا
 تولید آن معانی.

دولت قرآن )تأمّلی نو بـر »در مقالة  ،(1316وزیله و مالمیر )
حــافظ و آیــاتی از معــانی اــانوی اســتفهام بــا تکیــه بــر غزلیاح

با بررسی معانی اانوی استفهام در بلاغت عربـی و « کریم(قرآن
های ز منابع سنتی، گونهدهند که حافظ فراتر افارسی، نشان می

 نوینی از پرسش بلاغی را در غزلیاح خود به کار برده است. 
معـانی اـانوی سـؤال در غزلیـاح »در مقالة  ،(144۲وزیله )
معنای اانویِ نو برای استفهام بهره گرفته کـه در  51از « حافظ

ای ندارند. نگارنده با الهام از منابع بلاغی عربی و فارسی پیشینه
های حافظ عنـاوین آن و نثر دینی، برای برخی پرسشسب  قر

دهد. تقریبـاب ایـن مقالـه تکـرار مقالـة جدید بلاغی پیشنهاد می
 پیشین است.

شناسـی مخاتلا»در مقالـة  ،(131۳ازاری و باقری خلیلی )
بـر پایـة « در غزلیّاح حافظ شیرازی با تکیه بـر نقـش ترغیبـی

ترغیلا مخاتلا، از دهند که حافظ در نظریة یاکوبسن نشان می
 گیرد. شناخت دقیق مخاتبان خاص و عام خود بهره می

بندی دسته»در مقالة  ،(۲4۲4بخش نقده و همکاران )جهان
های گفتاری در متون فارسـی و کـاربرد آن در شناسـایی کنش
واژگانی، سیستمی برای -گیری از روش آماریبا بهره« شایعاح

ون فارســی ارائــه در متــ (SA)هــای گفتــاری شناســایی کنش
دهند که متن را بر اساس چهـار وی گـی واژگـانی، نحـوی، می

بنـدی معنایی و سطحی در هفـت دسـته کـنش گفتـاری تبقه
 کند.می

هـای اقنـاو مخاتـلا در روش»در مقالـة  ،(1443ایشانی )
نشـان داده اسـت کـه « مضـمونی حـافظهای تعلیمیِ ت غزل

ای تأایرگـذاری بـر مضمونی، برهای تعلیمیِ ت حافظ در غزل
مخاتلا از لحن تشویقی و شگردهایی چـون شـر ، اسـتدیل، 

استعاره و تشبیه بهره گرفته است. 

 چارچوب نظری
شناسی و ادبیاح، تحلیل معناهـا و مقارـد های زباندر پ وهش

وی ه در ای برخوردار اسـت. بـهنهفته در جملاح از اهمیت وی ه
های نـان سرشـار از ییـهآاار شاعرانی چون حـافظ کـه زبـان آ

ها اهمیـت معنایی متعدد است، تحلیل بافتی جملاح و پرسـش
شناسـی های زبانکند. در ایـن راسـتا نظریـهدوچندانی پیدا می

ابزارهــای « انســجام و بافــت»و « هــای گفتــاریکنش»ماننــد 
مؤاری برای تبیین و تحلیل اهـداف و معـانی پنهـان در اشـعار 

های ها در تحلیـل پرسـشیـن نظریـهآورنـد. احافظ فراهم می
توانند مسیرهای روشـنی را در فهـم و بلاغی و هنری حافظ می

 ها ترسیم کنند.تحلیل معانی بافتی این پرسش

 های گفتاری آستین و سرلنظریة کنش
 که  نخستین بار  توسط  فیلسوفان  1های گفتارینظریة کنش

شد بـر ایـن  مطر  3و جان سرل ۲شناس مانند جان آستینزبان
اساس استوار است که زبان تنها برای بیان اتلاعاح نیست و با 

شود. هایی اجتماعی و ارتباتی نیز انجام میاستفاده از آن کنش
که بر اینکند علاوهای که فرد بیان میبه عبارح دیگر هر جمله

دهد. این نظریه محتوای معنایی دارد درواقع عملی نیز انجام می
هـا واژه»در کتـاب  1155توسـط آسـتین در سـال  نخستین بار
و  5گفتارهـامطر  شد. در این نظریه پاره 4«کنند؟چگونه کار می

 شوند:گفتارها به سه دسته تقسیم می
اند تور واقعـی ادا شـدههایی که بـهواژه» 6های ل وی:کنش .1

ها شـامل تلفـظ کلمـاح و این نوو کنش(«. 41: ۲413)توماس،
تور مسـتقیم بـر گویشـگر و سـخنور ااـر ه بهجملاح هستند ک

شود و گذارند. کنشی که در هنگام بیان ی  جمله انجام میمی
 تور مستقیم به کلماح و نحوة ساختار جمله مربو  است.به
ها نیّت یا نیروی نهفته در پ  این واژه» 7های قصدی:کنش .۲

یعنی شوند ها به نیت گوینده مربو  میاین نوو کنش«. )همان(
کنند. هدف هدف و مقصود گوینده از بیان جمله را مشخص می

و نیّت پنهان گوینده در هنگـام بیـان جملـه کـه ممکـن اسـت 
 شامل درخواست، تهدید، سوال، وعده یا موارد دیگر باشد.

اار یا اارهایی که کنش لزومـاب و اجبـاراب » ۳های تأایری:کنش .3
هـا مربـو  بـه ااـراح این کنش«. گذارد )همان(بر شنونده می

1. Speech Act Theory
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3. John Searle

4. How to Do Things with Words

5. Uttarenc

6. Locutionary Acts

7. Illocutionary Acts

8. Perlocutionary Acts



141    1444، بهار و تابستان 11 یاپی، پ1سال دهم، شماره  ،یو نقـد بلاغــ یبلاغت کاربـرد یعلم هینشر 

گفتار بر مخاتلا است و شامل تـأایراتی اسـت کـه سـخن بـر 
گـذارد. ااـری کـه گفتـار بـر شـنونده یـا مخاتـلا مخاتلا می

 انگیزد.های مخاتلا را برمیگذارد و واکنشمی
مشــابه ایــن بحــب را در ســنت بلاغــی از امثــال جــاحظ، 

هـا اینبینیم؛ در نظـر عبدالقاهر، سکاکی، خطیلا و تفتازانی می
«حُکم یا فایدة حکم»گفتار ی  معنیِ نخستین دارد که هر پاره

شـدن در مقتضـای خـاص، معنـی یـا معـانی نام دارد و با واقع
نـام دارد « یزم فایـدة حکـم»شـود کـه دیگری از آن اراده می

(. 155-141: ۲444)جهت تفصیل بحب رک. تفتازانی، 
ه در سـط  وی های بلاغی حافظ بهدر این پ وهش پرسش

گیرند. درواقـع های قصدی و تأایری مورد تحلیل قرار میکنش
که از نظـر ل ـوی سـاختارهای پرسشـی ها علاوه بر اینپرسش

هستند در سط  قصدی و تأایری به دنبال القای معانی خارـی 
 ها قابل درک هستند.هستند که تنها با توجه به بافت و موقعیت

کــارِ آســتین مفــاهیم  ( نیــز در ادامــة۲3-1: 1176ســرل )
های گفتاری را معرفی کرد کـه در تحلیـل تری از کنشپیچیده

وی ه در بررسی نیت گوینده و تأایر کلام بـر شـنونده جملاح به
های گفتاری را به پن  دسـته کاربردهای فراوانی دارند. او کنش

 تقسیم کرد:
ن: بیان واقعیت یا باور گوینده درباره جها 1های اخباری:. کنش1
 «.امروز هوا ابری است»
وادار کـردن شـنونده بـه انجـام کـاری:  ۲های ترغیبی:. کنش۲
 «.پنجره را باز کن»
تعهد گوینده نسبت به انجام یـ  عمـل  3های تعهدی:. کنش3

 «.دهم که به موقع برسمقول می»در آینده: 
از دیـدنت »بیـان احساسـاح و عواتـف:  4های بیـانی:. کنش4

 «.خوشحالم
جملاتی که ت ییری در وضعیت موجـود  5های اعلامی:. کنش5

 «.کنمتو را به عنوان نماینده انتخاب می»کنند: ایجاد می
 توان در قاللا این پن  کنش توضی  داد:پرسش بلاغی را می

های اخباری بیان ی  حقیقت اسـت ـ استفهامِ بلاغی در کنش
ار تـوان انکـمگر خورشـید را می»و تنها ظاهرش پرسش است: 

 )معنای اانوی: خورشید انکارناپذیر است(.« کرد؟

1. Representatives

2. Directives

3. Commissives

4. Expressives

5. Declaratives

رود ای به کار مـیگونههای ترغیبی بهـ پرسش بلاغی در کنش
ها را تـا کـی بایـد ایـن سـختی»که شنونده را به تأمل وادارد: 

 )دعوح به ت ییر شرایط(.« تحمل کرد؟
های تعهدی ممکن است گوینـده از پرسـش بلاغـی ـ در کنش

آیا هرگز تو را فرامـوش »تعهد خود استفاده کند:  برای تأکید بر
 )تعهد به یادآوری همیشگی.(« خواهم کرد؟

های بیـانی، بیـان احساسـاح گوینـده ـ پرسش بلاغی در کنش
)ابراز انـدوه « توان این همه درد را تاب آورد؟چگونه می»است: 
 و یأس(.

های اعلامی ممکن است نقش یـ  ـ استفهام بلاغی در کنش
آیا کسـی هسـت کـه در توانـایی او »م رسمی داشته باشد: اعلا

 شده(.)بیان ی  حقیقت تثبیت« ش  کند؟
در نتیجه، استفهام بلاغی تنها ی  نوو کـنش گفتـاری نیسـت 

توانـد در هـر یـ  از ایـن بلکه بسته به بافت و نیت گوینده می
 زمان قرار گیرد.شکل جدا یا همها بهدسته

های تور مؤار در تحلیل پرسشند بهتوااین چارچوب نظری می
ها عـلاوه بلاغی حافظ یاریگر باشد و نشان دهد که این پرسش

هـای هـای بـافتی و کنشبر شکل و بیانِ ظاهری، حامـل پیام
تواننـد خاری هستند که در هـر موقعیـت و بافـت متفـاوح می

 معانی مختلفی را منتقل کنند.

 نظریة انسجام و بافت هالیدی
مطر  شـده  ۳و حسن 7هلیدی که توسط 6جام و بافتنظریة انس

است به تحلیل روابط میان اجزای مختلف متن و چگونگی تأایر 
های اجتماعی، فرهنگـی و مـوقعیتی بـر سـاختار و معنـی بافت

پردازد. این نظریه معتقد است که معنی زبـان جملاح و متن می
فتی تنها در سط  واژگان متوقف نیست و در روابـط متنـی و بـا

ها های بافتی پرسـشکه معنیگیرد. با توجه به اینآن شکل می
های اجتماعی و فرهنگـی در اشعار حافظ بسیار تحت تأایر بافت
تواند به تحلیل بهتـر معـانی قرار دارند استفاده از این نظریه می

های حافظ کم  کند. در این چارچوب مفاهیم نهفته در پرسش
 ردارند و نیاز به تعریف دارند:ای برخوزیر از اهمیت وی ه

 انسجام
انسجام به روابط نحوی و واژگانی بین اجزای مختلف ی  متن 

شود اجزای مختلف آن متن به هم شود که باعب میاتلاق می
پیوسته و بـه معنـای واحـدی تبـدیل شـوند. انسـجام در مـتن 

6. Cohesion and Context

7. Halliday

8. Hasan



14۲                         «انسجام»و  «یکنش گفتار» یهاهیحافظ، بر اساس نظر یهااستفهام یبافت یمعان لیتحل :و عطاییشاملو     

ها معناییتواند از تریق ضمیرها، کلماح پیوندی، تکرار و هممی
های حـافظ، انسـجام بـه نحـوة رقرار شود. در تحلیل پرسـشب

ها با دیگر اجزای غزل و همچنـین بـه روابـط پیوستگی پرسش
 ها و سایر جملاح اشاره دارد.معنایی بین پرسش

 بافت
شـود کـه بافت به شرایط اجتماعی، فرهنگی و موقعیتی اتلاق می

اص جمـلاح کنندة معناهای خشود و تعییندر آن زبان استفاده می
 1«بافت موقعیـت»( مفهوم 14-11: 116۲هالیدی و حسن ) است.

 کنند:دهند و آن را به سه مت یر ارلی تقسیم میرا شر  می
 های مورد بحبموضوو و فعالیت 2. میدان گفتمان:۱

کانال ارتباتی)نوشـتاری، گفتـاری، رسـمی،  3. شیوة گفتمان:2

 غیررسمی و...(

 5روابط بین گویندگان ها ونقش 4. کنش گفتمانی:3

 (:۳4: 136۲ای از حافظ )تحلیل نمونه

 ای مدعی برو که مرا با تو کار نیست
 احباب حاضرند به اعدا چه حاجت است؟

مفهوم این بیت در حوزة روابط انسانی و اجتماعی  میدان گفتمان:
نیازی از دشـمنان و اهمیـت دوسـتان گیرد و به مفهوم بیقرار می

نده )راوی( به مدعی )شخصی که با او دشـمنی یـا اشاره دارد. گوی
گوید که نیازی بـه او نـدارد زیـرا دوسـتانش در خصومت دارد( می
 کنارش هستند.
این بیت در قاللا شعر نوشتاری بیان شده، اما لحن  شیوة گفتمان:

گوید. آن گفتاری است؛ گویی گوینده مستقیماب با شخصی سخن می
شود کـه اح حافظ و سعدی دیده میاین وی گی در بسیاری از غزلی

 ای، رمیمی و خطابی دارند.به رغم نوشتاری بودن، حالت محاوره
 در این بیت دو گروه از مخاتبان حضور دارند: کنش گفتمانی:

پسندد( که به ـ مدعی)دشمن، رقیلا یا شخصی که شاعر او را نمی
ای مـدعی »رورح خطاب مستقیم مورد خطاب قرار گرفته اسـت)

 .«(برو
عنوان ـ احباب)دوستان و یاران( که در مقابل مدعی قرار دارند و بـه

 شوند.پشتوانة گوینده معرفی می
دهندة تقابـل بـین دو دسـته از افـراد اسـت: این رابطه نشـان
اند و دوستان که ارزشمند و حاضـرند. لحـن اهمیتدشمنان که بی

دهد نشان میشاعر اقتدارآمیز، استعلایی و است نایی است و این امر 

1. Context of Situation

2. Field of Discourse

3. Mode of Discourse

4.Tenor of Discourse
گسترة »( این سه ارطلا  را به ترتیلا 16: 1313. نوبخت )هلیدی و حسن،5

.ترجمه کرده است« شیوة سخن»و « منش سخن»، «سخن

که در این کنش گفتمانی، گوینده خود را در جایگاه برتری قرار داده 
 کند.و مخاتلا)مدعی( را ترد می

در مجموو این بیت علاوه بر زیبایی ادبی از نظر گفتمانی نیـز 
دارای بافت قوی و هماهنگ است که به انتقال پیام شـاعر کمـ 

 کند.می
کـه  6: بافـت بیرونـیشـودبافت به دو بخش ارلی تقسیم می

های اجتماعی و فرهنگی گوینـده و شـنونده اسـت و شامل وی گی
که به روابط معنایی درونی مـتن اشـاره دارد. تحلیـل  7بافت درونی

تواند نشان دهد که چرا ی  پرسش های حافظ میبافت در پرسش
 کند.خاص در ی  موقعیت خاص معنای متفاوتی پیدا می

 8و موقعیتیهای اجتماعی نوع بافت
های در نظریة هالیدی نوو بافـت اجتمـاعی و مـوقعیتی بـه شـکل
های مختلفی چون روابط اجتماعی بـین گوینـده و شـنونده، هـدف

های اشـعار شود. پرسشهای فرهنگی تحلیل میارتباتی و محیط
های اجتمـاعی و حافظ اغللا در سط  فـردی نیسـتند و در زمینـه

توانند ت ییـراح گیرند که مید میفرهنگی بار معنایی خاری به خو
 وجود آورند.ها بهمعناداری را در تحلیل پرسش

های این چارچوب نظری برای تحلیل معانی بافتی پرسـش
حافظ در این پ وهش اهمیت دارد؛ چراکه با توجه به نقش مهم 

تـوان از ها میهای اجتماعی و موقعیتی در معنای پرسـشبافت
های بلاغـی تری از پرسـشل دقیـقتریق این نظریه به تحلیـ

 ها دست یافت.های بافتی آنحافظ و وی گی

 پیوند استفهام بلاغی و متون باز
استفاده از استفهام در جمـلاح انشـایی خارـه در شـعر اغلـلا 

ای را به همـراه دارد. در دیـوان حـافظ بـا معانی اانویه و نهفته
ین و توجه به سب  خاص این شـاعر تنـوو و گونـاگونی مضـام

ای است که در برخی ابیـاح بـیش از دو یـا سـه گونهمفاهیم به
های شود. این وی گی در زمینة اسـتفهاممعنا به ذهن متبادر می

کند چراکه هر پرسش در شعر حافظ، بلاغی او نیز نمود پیدا می
های معنـایی مختلفـی از نظر معنایی چندوجهی است و در ییه

تواند به مخاتـلا نی جدیدی را میکه در درون آن قرار دارد معا
 (:۲۳: 136۲برای نمونه در بیت زیر)حافظ، منتقل کند.

          دل عالمی بسوزی چو عذار برفروزی
 (6کنی مدارا )غزل تو از این چه سود داری که نمی  

6. Context of situation

7. Context of discourse

8. Social and Situational Context
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عنوان یـ  پرسـش غیربلاغـی در نظـر اگر این پرسـش را بـه
توری که است به بگیریم هدف آن چالش و پرسش برای پاسخ

حال اگـر رود مخاتلا به این سوال پاسخ دهد. درعینانتظار می
عنوان ی  اسـتفهام بلاغـی در نظـر بگیـریم، این پرسش را به

بر معنای معمولی آن، مفاهیم دیگـری همچـون تـذکر و علاوه
ترتیلا، ایـن اینتنبه، درخواست و تللا نیز در آن نهفته است. به

ندین معنی و برداشـت مختلـف را در بـر زمان چتور همبیت به
گیرد: در مصرو نخست نـوعی مـد  و تورـیف از معشـوق می

رورح گرفته است که با چهره برافروختن و به نمایش گذاشتن 
افکنـد. ای یا حتی عالمی را به حسرح و افسـوس میخود، عده

شـود کـه بـا در مصرو دوم، نقد و سرزنش به معشـوق وارد می
گردد. امـا در مصـرو دوم نیـز آزار دیگران می رفتار خود موجلا

تو از این کـار چـه »سه معنی مختلف قابل برداشت است: الف( 
بدان که مدارا و مهربـانی بهتـرین کـار »ب( « بری؟سودی می
که چنـین خواهش و درخواست از معشوق برای این»ج( « است.

 «.رفتاری را ترک کند و مهربانی پیشه سازد
در تحلیل متون حافظ شش عامل  ،(13۳3همچنین رضی )
گیری متون باز در دیوان حافظ مطر  کرده و وی گی برای شکل

گیری از . بهره3. فشردگی کلماح ۲. تنوو و تکثر معانی 1است: 
. ایجـاد ابهـام بـا 5گرایی . جمـع4موضوعاح کلـی و جاودانـه 

 های ادبی بـرای. استفادة فراوان از آرایه6امکاناح زبان فارسی 
 خلق متن چندمعنایی.
توان نتیجه گرفت که متون باز در شـعر ها میاز این وی گی

هـایی های بلاغی بـه نـوعی متنوی ه در مورد استفهامحافظ به
هستند که معنای شفافی ندارند و مخاتلا باید در میـان معـانی 
متعدد گرفتار و مردد شود تا معنای مـورد نظـر را از میـان ایـن 

عنوان نمونـه، در بیـت زیـر استخراج کند. بـه های مختلفییه
 (:۲14: 136۲)حافظ،

   که اگه است که کاووس و کی کجا رفتند
 (141که واقف است که چون رفت تخت جم بر باد )غزل  

از نظر معنایی بـا یکـدیگر تناسـلا « کی»و « کاووس»کلماح 
نیـز همـاهنگی معنـایی دارنـد. « جـم»وی ه با کلمـه دارند و به

«شـاهِ کیـانی»معنای تنها بـهجا نهدر این« کی»چنین واژة هم
خـوانی دارد. واژة نیـز هم« کجـا»است، بلکه با کلمه پرسشـی 

وی ه به مفهوم تور ضمنی اشاره به تخت سلیمان و بهبه« جم»
نیز دارد که هـم بـه معنـای واقعی)بـر روی بـاد « بر باد رفتن»

ز میان رفـتن و نـابود معنای کنایی خود)احرکت کردن( و هم به

دانـد کـه کـاووس و کسـی میگوید: چهشدن( است. حافظ می
 تمام شاهان کجا رفتند؟

که تخت جم چگونه بـر « داندمی»الف( چه کسی  مصراو دوم:
«بمانـد»ب( اساساب چه کسی قرار است در ایـن دنیـا  باد رفت؟
که تخت جم با آن عظمت بر باد رفت!)در این معنی حرفِ زمانی
 است.(« کهزمانی»به معنای « چون»رسشیِ پ

توان معانی مختلـف و ها میمتون باز چندردایی هستند و از آن
شود که آاار حـافظ متعددی استخراج کرد. این وی گی باعب می

از نوعی زبان غیرشفاف و غیررری  برخوردار باشـد و درنتیجـه 
ابیـاح ها نباشد. همچنین در یکی دیگر از قطعیت معنایی در آن

 (:16حافظ )همان: 

  باغ مرا چه حاجت سرو و رنوبر است
 (31پرور ما از که کمتر است )غزل شمشاد خانه

و « سـرو»استفهام در مصـرو نخسـت انکـاری اسـت. کلمـاح 
هایی از معشوق و یار بلندبای در نظـر عنوان استعارهبه« رنوبر»

عنوان تشـبیه ری بهشوند. در مصرو دوم، استفهام انکاگرفته می
از دیگران کمتر نیسـت و « پرورشمشاد خانه»مطر  شده است؛ 

ها برتر است. این ترکیلا در کنار انکار، خود نـوعی اظهـار از آن
همراه دارد. همچنــین نیــازی از دیگــران را نیــز بــهاســت نا و بی

، «ســرو»، «بــاغ»تناســلا و مراعــاح نظیــر واژگــانی همچــون 
رورح هنرمندانـه در کنـار هـم قـرار به« شمشاد»و « رنوبر»

 اند.گرفته
ای دیگر برای تنـوو و تکثـر معنـایی را در این زمینه نمونه

 توان در بیت زیر یافت:می

 غرور حسنت اجازح مگر نداد ای گل
 (4را )غزل  دایش لایعندل ینکن یکه پرسش

ن عنواتـوان بـهدر مصـرو اول را می« مگـر»در این بیت کلمة 
کـه اسـتفهام در آن معنای قطع و یقین در نظر گرفت بدون این

غـرور حارـل از زیبـایی تـو »این ترتیـلا وجود داشته باشد. به
در عـین حـال اسـتفهام در «. ای برای کاری به مـن نـداداجازه

فهم است و حتی ممکن است نوعی تنز و معنای تقریر نیز قابل
باشد. این ترکیـلا بـه بینی ناشی از غرور تعریض به خود بزرگ

نوعی اسناد مجـازی از نـوو سـبلا و مسـبلا اسـت کـه در آن 
شود و درنتیجه شـخص از زیبایی منجر به غرور و فریفتگی می

 گردد.دیگران غافل می
عنوان یـ  ابـزار بنابراین استفهام بلاغی در شعر حافظ بـه

عنوان یکی از ارکان ارـلی پرسشی ساده و معمولی نیست، و به
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کنـد کـه متون باز و چندمعنایی و چندرـدایی عمـل میایجاد 
های مختلـف و متنـوعی را اسـتخراج ها برداشـتتوان از آنمی
 کرد.

 انعطاف معانیِ استفهام
شناسی و بلاغت از معنـای حقیقـی خـود کـه گاهی استفهام در زبان

عنوان درخواست اتلاعـاح از یـ  امـر مجهـول مطـر  معمویب به
ردد و در جای آن اغراض دیگـری مـدنظر قـرار گشود، خارج میمی
منظور تللا علم، عبارح دیگر، استفهام در این موارد نه بهگیرد. بهمی

رود و کـلام کار مـیمنظور دسـتیابی بـه اهـداف خارـی بـهبلکه به
آید. این نوو استفهام که در آن قصد پرسـش رورح پرسشی درمیبه

عنوان شـود، بـهال میواقعی وجود ندارد، بلکـه هـدف دیگـری دنبـ
 (.14۲: 1376شود )رجایی، شناخته می« استفهام تولیدی»

شناسـی کار بردن جملة پرسشـی در متـون ادبـی و زبانغرض از به
تواننـد بـه معمویب تاایر بیشتر بر مخاتلا است؛ جملاح پرسشـی می

جملاح خبری، عاتفی یا امـری تبـدیل شـوند و معنـای خارـی را 
ن است در رورح استفاده از جملاح خبـری یـا منتقل کنند که ممک

های بلاغی و وی ه در سب امری کمتر تأایرگذار باشند. این کاربرد به
عنوان ابـزاری بـرای ایجـاد که اسـتفهام بـهادبی برجسته است جایی

: 13۳1گیـرد )شمیسـا، تأایراح عاتفی و ذهنی مورد استفاده قرار می
145.) 

عنوان ابـزاری بـرای توانـد بـهها میاین ترز استفاده از استفهام
ها تحلیل شـود و نقـش گی معنایی و تنوو در برداشتایجاد چندییه

های مهـم کند که از وی گیگیری متون باز ایفا میمحوری در شکل
رورح که استفهام آن گشودگی به معانی متعدد و متمایز است. بدین

دهی بـه تفکـر تعنوان ابزاری برای تأکید بر نکاح خـاص و جهـبه
فهم عنوان ی  پرسـش سـاده قابـلکند و لزوماب بهمخاتلا عمل می

 نیست.

 هایافته

 استفهام انکاری

تور کلـی شـاید در زبـانِ استفهام انکاری در شعر حـافظ )و بـه
های استفهام است. این عادی فارسی( بسیار بیشتر از سایر گونه

ــتفهام افزون ــوو اس ــیقن ــی و موس ــتگی بلاغ ــر برجس یایی، ب
ای نیز دارد و بـه انسـجام معنـاییِ کارکردهایِ ارتباتیِ گسترده

وی ه در شعر حافظ از کند. اهداف این استفهام بهمتن کم  می
 این قبیل است:

. انســجام معنــایی و تقــابلی: تضــاد میــان رــورح و معنــا در 1
 شود.استفهام انکاری موجلا زیبایی و انسجام متن می

توانـد نقـد، متنوو: استفهام انکـاری می . کارکردهای ارتباتی۲
 تأکید، ترغیلا یا حتی تنز و کنایه را در خود جای دهد.

. ظرافت بلاغی: این نوو استفهام امکان ایجاد ایهام، موسیقی 3
 کند.و تأایرگذاری بیشتر بر مخاتلا را فراهم می

ها ممکن بود ای که بیان رری  اندیشه. امنیت زبانی: در دوره4
باشد استفهام انکاری امکان ابراز نظرهای انتقـادی را  خطرناک

 کرد.بدون رراحت مستقیم فراهم می
در زیر پن  نمونه از موارد حاوی استفهام انکاری در دو نظریة 

گانة وظایف زبانی سه»و « کنش گفتار )آستین و سرل(»
 هلیدی: 

 

 شود.بررسی می« اندیشگانی، بینافردی، متنی
 چه امن عیش؟ چون هر دممرا در منزل جانان 
 (1ها )غزل دارد که بربندید محملجرس فریاد می

ــاهری: 1 ــار ظ ــرل(:کنش گفت ــتین و س ــاری )آس ــنش گفت . ک
 استفهامی//کنش گفتار واقعی: انکاری، هشداردهنده و بیانی

اباتی و ناامنی به مخاتلا؛ تضعیف ح  کنش تأایری: القای بی
 امید
 . تحلیل فرانقشی هلیدی:۲

1. Ideational

2. Material process

3. Interpersonal

4. Appraisal

5. Textual

 شرح شفرانق

 1اندیشگانی
زمان ردای جرس که ، و هم«منزل جانان»ای متحرک: شاعر در تصویر رحنه

 ۲فرایند مادی ←« داردجرس فریاد می»زند. رخدادها: کوچ را فریاد می

 3بینافردی
نشانة « چه امن عیش؟»انکاری، حالت هشدار یا تقبی ؛ ساختار –لحن استفهامی
 4داوریط  بایی ارزشیگیری منفی گوینده است. سموضع

 5متنی
تقدم «. چون»آرایش خبری/سؤالی غیرمستقیم. اتصال عِلیّ بین دو مصراو با 

 سازی موقعیت گوینده در آغاز.برجسته ←« مرا»
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 نمونة دوم

 شلا تاری  و بیم موج و گردابی چنین هایل
 (1ها؟ )غزل کجا دانند حال ما سبکباران ساحل

اهری: پرســش // واقعــی: انکــاری، اظهــار . کــنش گفتار:ظــ1
شکایت، اعتـراض و تـا حـدودی تقبـی  عمل//تـأایری: القـای 

گذاری با دیگران، ایجاد مرز بـین خـود و غیـر // تنهایی، فارله
اید خـواهش التماس: از شمایی که به سرمنزل مقصـود رسـیده

 کنم که دست ما را هم بگیرید.می
 . تحلیل فرانقشی:۲

شر  فرانقش

 اندیشگانی
فرایند توریفی با بار احساسی شدید.  ←ای ترسناک با عنارر تبیعی: شلا، موج، گرداب رحنه

 فرایند ذهنی ←« دانستن حال»

 بینافردی
تقابل هویتی. استفهام انکاری برای ←« سبکباران»در برابر « ما»مند و خودارجاعی. لحن گله

 تقویت تقابل اجتماعی.

 متنی
های سازی برای پرسش مصراو دوم. استفاده از اسمفضا ←ریفی در مصراو نخست تقدم عنارر تو

 ایجاد تیپ اجتماعی. ←« ساحل»و « سبکباران»عام برای 

 نمونة سوم

 همه کارم ز خودکامی به بدنامی کشید آخر
 ها؟ )همان(نهان کی ماند آن رازی کزو سازند محفل

ن، خودسرزنشـی، . کنش گفتار: ظاهری: پرسش//واقعی: اذعـا1
اعلام نتیجه//تأایری: القای ح  ناگزیر بودن بدنامی، دعوح به 

 درک تراژدی شخصی
 . تحلیل فرانقشی:۲

شر  فرانقش

 اندیشگانی
 رابطة علت و معلول. ←«بدنامی ← →خودکامی »فرایند علّی: 

 فرایند مادی اجتماعی. ←« هاسازند محفل»فرایند ذهنی/وجودی.  ←« راز ماندن»

 گونه همراه با تأسف. ساختار پرسشی، اما کنایه از پذیرش واقعیت. موضع گوینده منفعل و قربانی.لحنی اعتراف بینافردی

 متنی
سازی راز و کنجکاوی عمومی. هماهنگیبرجسته ←« آن رازی کزو...»برای تأکید بر نتیجه. « آخر»استفاده از 

 ها از نظر موضوو و وزن.دقیق بین مصراو

 تعجیز

 اندر آن ساعت که بر پشت ربا بندند زین
 (31با سلیمان چون برانم من که مورم مرکلا است )غزل 

کنش گفتاری: نوو: استفهام در معنـای تعجیـز// هـدف: نشـان 
دادن ناتوانی متکلم )و غیرمستقیم، ناتوانی هر کـ  دیگـر( در 

وار.// کارگفـت: اظهـار عجـز مطلـق در رسیدن به مقام سلیمان
ابر بزرگی و شکوه معشوق یا قدرتی وای.//کارگفـت تـأایری: بر

نگرانـه(، همـراه بـا اغـراق تحقیر ضمنی مخاتلا یا خود )درون
 شاعرانه.
 های هلیدی:فرانقش

و « مـور»، «سلیمان»، «ربا»ای از ـ اندیشگانی: تصویر افسانه
 با استفاده از استعاره و تقابل قدرح/ضعف.« مرکلا»

توأم با فروتنی و حیـرح و القـای نـاتوانی بـا ـ بینافردی: لحنی 
 پرسشی که پاسخ ندارد.

ـ متنی: ساختار دوپاره بـا تضـاد تصـویری، مصـراو اول زمینـة 
 شکند.سازد و مصراو دوم با استفهام آن را میای میافسانه

 ربر است مرا چارة هجران تو لیکن

 (3۳چون ربر توان کرد که مقدور نماندست )غزل 
:نوو و معنـا: اسـتفهام تعجیزی//کارگفـت: تضـاد کنش گفتاری

ربر »فرض: کند.//پیشمیان خواستن و توانستن را برجسته می
کارگفـت تـأایری: «//راه چاره است، اما دیگر در تـوان نیسـت.

 ایجاد همدلی یا درک موقعیت تراژی  گوینده از سوی شنونده.
 های هلیدی:فرانقش

به عنـوان چـاره( و عاتفـه ـ اندیشگانی: تضاد میان عقل )ربر 
 )عدم امکان ربر(.

ـ بینافردی: موقعیت گفتاری نزدی  به شکایت یا سوگ، همراه 
 با خضوو.

انسجام و تنش در مـتن « چگونه؟ـلیکنـچاره»ـ متنی: پیوستار 
 کند.ایجاد می

 من که باشم در آن حرم که ربا
 (56دار حریم حرمت او است )غزل پرده

بینی استفهام تعجیزی همراه با خودکوچـ  نوو: کنش گفتاری:
شاعرانه//کارگفت: نفـی شـأن و جایگـاه بـرای ورود بـه حـرم 
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محبوب.//کارگفت تأایری: القای مقام وایی معشوق و نـاتوانی 
 مطلق عاشق.
 های هلیدی:فرانقش

نمـاد رعایـت ادب و « دارپـرده»عنوان بـه« ربا»ـ اندیشگانی: 
 حرمت مکان قدسی.

آمیز و فروتنانـه، گفتـار شـاعر در جایگـاه : لحن ادبـ بینافردی
کسی که حتی در نظر آوردن حضـورش در آن مکـان جسـارح 

 داند.می
ای: بخـش اول بـا اسـتفهام تعجیـزی ـ متنی: آرایش دو جملـه

دار شود، و بخش دوم با بیان علت/نشـانه )رـبا پـردهشروو می
 گردد.است( تقویت می

 ریا انداختاش  حافظ خرد و ربر به د
 (۳1نهفت )غزل  ارستیچه کند سوز غم عشق ن

کنش گفتاری:نوو: استفهام تعجیزی//کارگفت: توجیه یا توضی  
ناتوانی در پنهان کردن عشق.//کارگفت تأایری: ایجاد همـدلی 

 با وضعیت ناتوان شاعر از سوی شنونده.
 های هلیدی:فرانقش

عنوان قربانیـان هبـ« رـبر»، و «خـرد»، «اش »ـ اندیشگانی: 
 اند.تصویر شده« سوز غم عشق»

چـه »دهـد. پناه نشان میـ بینافردی: شاعر خود را م لوب و بی
 دعوح به درک وضعیت است.« کند

)نتوانست( دیلت قوی بر عجـز دارد و « نیارست»ـ متنی: فعل 
 سازد.انسجام معنایی می« چه کند»نشینی با هم

 چون پرگار چند کند که از پی دوران نرود
 (111هرکه در دایرة گردش ایام افتاد )غزل 

کنش گفتاری: نوو: استفهام تعجیزی// کارگفت: نقد فلسفی بـر 
امـان روزگـار.// کارگفـت ناتوانی انسان در خـروج از چرخـة بی

تأایری: القای مفهومی نزدی  به جبرگرایی و نـوعی تسـلیم در 
 برابر گردش زمان.

 های هلیدی:فرانقش
بـرای گـردش ایـام و « دایـره»و « پرگار»یشگانی: تمثیل ـ اند

 تکرار سرنوشت.
زده، با مخاتبی که درک ضمنی ـ بینافردی: گفتار خنثی اما غم

 از فلسفة زندگی دارد.
ساختار پرسشی است کـه در « چند کند که...؟»ـ متنی: ساختار 

 کند.واقع اعلام حکم است؛ جملة دوم آن را تبیین می

 یاظهار شگفت
استفهام حاکی از تعجلا، پرسشی اسـت کـه در آن گوینـده بـا 

زدگی، امری خارق عـادح یـا غیرمنتظـره را بیـان حالت شگفت
کند. هدف، کسلا پاسخ نیست بلکـه نـوعی اظهـار حیـرح، می
 نمایی در ستایش و توریف و... است.بزرگ

 چه قیامت است جانا که به عاشقان نمودی
 (6نما عذار ما را )غزل دل و جان فدای رویت ب

 تحلیل مرحله

 بیان عاتفی: حیرح عاشق از جلوة یار. نوو کنش زبانی )آستین(

 جلوة محبوب باید فراتر از حد انتظار باشد. شر  توفیق کنش )سرل(

 گونه.ابراز حیرح و تحسین جلوة یار با لحن نیایش مقصود )سرل(

 ز قیامت عشق.تصویرسازی حسی و بصری ا فرانقش اندیشگانی

 ای از درخواست عاشقانه.گوینده در نقش ستایشگر، با ن مه فرانقش بینافردی

 (۲۲که رفت عمر و هنوزم دماغ پر ز هواست؟ )غزل      زد آن مطربچه ساز بود که در پرده می

 تحلیل مرحله

 ای تأایرگذار.اظهار عاتفی؛ کنش بیان حیرح به گذشته نوو کنش زبانی )آستین(

 ای از تأایر ماندگار عشق است.شنونده باید بفهمد که مطرب و سازش استعاره شر  توفیق کنش )سرل(

 شگفتی از آن اار ماندگار که هنوز جان گوینده را گرفتار کرده. مقصود )سرل(

 تقابل زمان )گذشت عمر( و استمرار تأایر. فرانقش اندیشگانی

 زبان توأم با حسرح و شگفتی، مخاتلا در جایگاه همدل. فرانقش بینافردی

 (34های قلقلش اندر گلو ببست؟ )غزل با نعره     یا رب چه غمزه کرد رراحی که خون خم 
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 ای و شاعرانه.نوو کنش زبانی: بیان عاتفی با رنگ اسطوره
شر  توفیق کنش )سرل(: مخاتلا باید درک کند که این پرسش 

 شراب است. دربارة تأایر شدید
مقصود )سرل(: شگفتی از تأایر رراحی شراب که خمُ را از پا 

 انداخته.
بخشی به اشیا: شراب و خمُ به فرانقش اندیشگانی )هلیدی(: جان

 عنوان فاعل و مفعول کنش.
فرانقش بینافردی )هلیدی(: زبان پرشور، همراه با اغراق شـاعرانه و 

 تصویرسازی روتی.
 در پردة سماومطرب چه پرده ساخت که 
 وهو ببست؟ )همان(بر اهل وجد و حال در های

نوو کنش زبانی )آستین(: اظهار شگفتی نسبت به قدرح موسیقی و 
 معنا.

 شر  توفیق کنش )سرل(: نیازمند فهم عرفانی از سماو و وجد.
ای که موجلا مقصود )سرل(: نشان دادن عظمت معنوی ن مه

 خلسه و سکوح اهل حال شده.
ندیشگانی )هلیدی(: پرده به دو معنا: آوایی و حجاب، با فرانقش ا

 کارکرد استعاری.
فرانقش بینافردی )هلیدی(: دعوح به حیرح مشترک با زبانی 

 رمزآلود و پرابهام.
 آن شلا قدری که گویند اهل خلوح امشلا است
 (31یارب این تأایر دولت در کدامین کوکلا است؟ )غزل 

عرفانی؛ ترکیلا شگفتی با -تعجبی نوو کنش زبانی )آستین(: سؤالی
 انتظار.

شر  توفیق کنش )سرل(: مخاتلا باید زمینة شلا قدر و باور 
 عرفانی را درک کند.

مقصود )سرل(: شگفتی از لطف و عنایت خاص شلا قدر؛ تلاقی 
 زمین و آسمان.

ای میان زمان )شلا فرانقش اندیشگانی )هلیدی(: ارتبا  اسطوره
 ها )کوکلا(.قدر( و ستاره

فرانقش بینافردی )هلیدی(: گوینده در موضع عارف متحیر؛ 
 مخاتلا در موقعیت همراه با حیرح.

 آشفتگی
استفهام در معنای آشفتگی، حالت پرسش واقعی ندارد، بلکه بیشتر 

ریختگی ذهنی و نابسامانی درونی است. گوینده همابراز سردرگمی، به
دهد؛ ازتاب میبا زبان پرسش، وضعیت پیچیده و آشفتة خود را ب

 خواهد، بلکه خود گوینده نیز پاسخی ندارد.پاسخی نمی

 زحافظ تمع مدار ای دوست  قرار و خواب
 (۲قرار چیست، ربوری کدام و خواب کجا؟ )غزل 

. نوو کنش زبانی )آستین(: اظهاریة عاتفی و بیان تلاتم 1
 درونی به شکل پرسش.

ده در داند گوین. شر  توفیق کنش )سرل(: مخاتلا می۲
 وضعیتی پریشان است.

. مقصود )سرل(: تأکید بر پریشانی مطلق؛ نفی هرگونه 3
 آرامش.
. فرانقش اندیشگانی )هلیدی(: بیان مفاهیمی که همه مرتبط 4

 اند.اند )قرار، ربوری، خواب( و در این متن ناپدید شدهبا آرامش
پرسشی، بیشتر ـ. فرانقش بینافردی )هلیدی(: حالت عاتفی5
 ی ابراز هیجان منفی تا ارتبا  اتلاعاتی.برا

  دوش از مسجد سوی میخانه آمد پیر ما
 (14چیست یاران تریقت بعد از این تدبیر ما؟ )غزل 

. نوو کنش زبانی )آستین(: اظهاریة پرسشی متأار از آشفتگی 1
 جمعی.
ای . شر  توفیق کنش )سرل(: فرض بر این است که واقعه۲

 یر به میخانه(.عجیلا رخ داده )آمدن پ
برنامگی، سردرگمی کامل پ  دادن بی. مقصود )سرل(: نشان3

 از فروپاشی معیارها.
. فرانقش اندیشگانی )هلیدی(: گوینده خود را بخشی از ی  4

 دهد.بیند و نگرانی جمعی را بازتاب میجمع می
وجوی مشارکتی . فرانقش بینافردی )هلیدی(: نوعی جست5

 بحران.برای معنا در میانه 

 ما مُریدان رویِ سویِ قبله چون آریم چون،
 روی  سوی  خانة  خمار  دارد  پیر  ما )همان(

 نما. نوو کنش زبانی )آستین(: پرسش متحیرانه و متناقض1
. شر  توفیق کنش )سرل(: شنونده با نمادهای دینی )قبله( و ۲

 عرفانی )پیر( آشنا باشد.
ت یا تضاد روحی میان بس. مقصود )سرل(: نشان دادن بن3

 شریعت و تریقت.
. فرانقش اندیشگانی )هلیدی(: مقابله بین دو قطلا معنایی: 4

 قبله/میخانه.
. فرانقش بینافردی )هلیدی(: ابراز حیرح و تقابل ارزشی، در 5

 پوشش پرسش.
 نشان یار سفر کرده از که پرسم باز؟
 (۳۳که هرچه گفت برید ربا پریشان گفت )غزل 
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 ش زبانی )آستین(: پرسش ناامیدانه از نشانی محبوب.. نوو کن1
 رسانی ربا.. شر  توفیق کنش )سرل(: باور به ناکارآمدی پیام۲
 . مقصود )سرل(: اظهار درماندگی در پیگیری محبوب.3
ای از ارتبـا  . فرانقش اندیشگانی )هلیـدی(: تصـویر پیچیـده4

 ناقص بین انسان و معشوق.
دی(: ابـراز حـ  ناکـامی در فهـم . فـرانقش بینـافردی )هلیـ5

 ماند.ها. زبان از توضی  بازمینشانه
 رود این کشتی سرگشته که آخرچون می

 (371دانه نهادیم؟ )غزل جان در سر آن گوهر ی 
. نوو کنش زبانی )آستین(: پرسش اضطرابی در باب سرنوشت 1

 چیزی ارزشمند.
پروژه  . شر  توفیق کنش )سرل(: کشتی نماد مسیر زندگی یا۲

 معشوق یا حقیقت.« گوهر»معنوی است؛ 
. مقصود )سرل(: اظهار نگرانی و آشفتگی نسبت به سرنوشـت 3

 هدف نهایی.
مثابـه . فرانقش اندیشگانی )هلیدی(: تمثیل کشتی و گوهر، به4

 زندگی و حقیقت.
. فرانقش بینافردی )هلیدی(: بیان نوعی درماندگی و مسئولیتِ 5
 حامل نگرانی وجودی.پاسخ. زبان پرسشی، بی

 استفهام تشویقی
استفهامی است که گوینده با تر  پرسش، نه در پی دریافت 
پاسخ بلکه در پی برانگیختن انگیزه، شهامت، یا احساس 
مسئولیت در مخاتلا است. گاهی نوعی تحری  عاتفی نیز در 

 آن نهفته است.
 ابیاح)با معنای تشویق و تشجیع(:

 اند این دعا را؟به ملازمان سلطان که رس
 (66که به شکر پادشاهی ز نظر مران گدا را )غزل 

درخواسـت غیرمسـتقیم: گوینـده از  . نوو کنش زبانی )آستین(1
 خواهد که دعای او را برساند.مخاتلا می

. شر  توفیـق کـنش )سـرل(: گوینـده بـاور دارد کـه کسـی ۲
 .تواند داشته باشد)مخاتلا( توان رساندن پیام را دارد یا می

گری برای رسـاندن پیـامی . مقصود )سرل(: تشویق به واسطه3
 آمیخته به تضرو و امید به دستگاه قدرح.

. فرانقش اندیشگانی )هلیدی(: پیوند علی و آرزومندانـه میـان 4
 عدالت )نظر نکردن به گدا( و سلطنت.

. فرانقش بینافردی )هلیدی(: کاربرد لحن مؤدبانـة خواهشـی، 5
برای تحری  عاتفـه و حـ  وظیفـه در  ولی در قاللا پرسشی

 مخاتلا.

حافظ چه شد ار عاشق و رند است و نظرباز؟ 
 (۲1پ  تور عجلا یزم ایام شباب است )غزل 

: حـافظ از 1. نوو کنش زبانی )آستین(: دفاو ضـمنی بـا سـوال1
 آمیز اما تشویقی.کند با پرسشی تعنهخود دفاو می

ل قضاوح دربـارة . شر  توفیق کنش )سرل(: مخاتلا باید اه۲
 اخلاق باشد تا اار بگذارد.

هـای ایـام . مقصود )سرل(: دعوح به پذیرش شادابی و آزادی3
 گیری.پوشی از سختجوانی؛ تشویق به چشم

ســازی تضــاد بــین . فــرانقش اندیشــگانی )هلیــدی(: برجسته4
 های اجتماعی.تبیعت جوانی و محدودیت

همـراه بـا تنـز و  . فرانقش بینافردی)هلیدی(: زبان تشـویقی5
 چالش با هنجارهای اخلاقی مرسوم.

عاشق که شد، که یار به حالش نظر نکرد؟ 
 ( 63ای خواجه! درد نیست وگرنه تبیلا هست! )غزل 

. نوو کنش زبانی )آستین(: تشویق به پذیرش عشق و 1
(: پرسش به ظاهر خبری، اما حاوی expressiveامیدواری )

 امید.
: مخاتلا باید عشق و ناکامی را . شر  توفیق کنش )سرل(۲

 تجربه کرده باشد یا درگیر آن باشد.
گویی . مقصود )سرل(: تشویق به ربر و اعتماد به پاسخ3

 معشوق؛ رفع ناامیدی.
اگر عاشقی، ». فرانقش اندیشگانی )هلیدی(: دو گزاره متقارن: 4

 «.اگر درد هست، درمان هم هست»، «نظر هست
بخش کننده و تسلی: زبان دلگرم. فرانقش بینافردی)هلیدی(5

 خورده در عشق.برای مخاتلا شکست

 فراز و شیلا بیابان عشق، دام بلاست
 (155کجاست شیردلی کز بلا نپرهیزد؟ )غزل 

. نوو کـنش زبـانی )آسـتین(: تحریـ  مخاتـلا بـه دلیـری 1
(Directive/Expressive پرســش در جهــت تشــویق بــه :)

 شجاعت.
مخاتلا باید در موقعیت تصمیم  . شر  توفیق کنش )سرل(:۲

 برای ورود به عشق یا خطر باشد.
. مقصود )سرل(: تشویق به جسارح در راه عشق؛ نهراسیدن از 3
 رن .
. فرانقش اندیشگانی )هلیدی(: تقابل میان ترس و شجاعت در 4

 میدان عشق.

1. Commissive/Expressive
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. فرانقش بینافردی )هلیدی(: لحن حماسی و تحریکی برای 5
 تهیی  غیرح و شهامت.

 کیست حافظ تا ننوشد باده بی آواز رود؟
 عاشق مسکین چرا چندین تجمل بایدش؟

. نوو کنش زبانی )آستین(: تمسخر آداب ظاهری در پوشش 1
 پیرایگی عاشقانه.پرسش: تشویق به بی

. شر  توفیق کنش )سرل(: مخاتلا باید به تقابل بین باتن ۲
 و ظاهر آگاه باشد.

ی و پرهیز از تظاهر در . مقصود )سرل(: تشویق به سادگ3
 عشق.
. فرانقش اندیشگانی )هلیدی(: ارتبا  عشق با سادگی، 4
 نوشی با ن مه.باده
نما، . فرانقش بینافردی )هلیدی(: تعنه به ریای اهل عشق5

 همراه با دعوح به رداقت.

 های شعر حافظسایر معانی استفهام
نوو با از مجموو معانی استفهام در دیوان حافظ، تاکنون پن  

تحلیل دقیق بررسی شد. به جهت جلوگیری از حجیم شدن 
مقاله، اکنون برای سایر معانی، ررفا به ذکر مضمون کلی و 

 ها بسنده می کنیم.تحلیل برآیندی آن
 نهی

 بر در مدرسه تا چند نشینی حافظ

(361تلبیم )غزل خیز تا از در میخانه گشادی 

رای نهی نرم و حافظ در این معنا از ساختار پرسشی ب
برد نه با فرمان مستقیم بلکه با القای غیرمستقیم بهره می

بیهودگی یا ناپسندیِ رفتار مخاتلا. در ابیاح مربوته، 
جای شود که درواقع بههایی از این دست مطر  میپرسش

درخواست، نوعی هشدار یا تنبه در خود دارند: مانند دعوح به 
سعی، یا ترک بی رهاکردن ظاهرگرایی، پرهیز از تللا

امر. این گونه از استفهام، هم کارکرد گری و نالة بیملامت
دارد و هم از حیب فرانقش بینافردی  1کنش زبانی غیرمستقیم

در نظام هلیدی، لحنی مشفقانه، گاه تنزآمیز یا هشداردهنده را 
ها مخاتلا کند. از منظر نظریة سرل نیز، این پرسشمنتقل می

دهند خوانند و نشان میر رفتار خویش فرامیرا به بازاندیشی د
دهی آشکار، به کنایه، ظرافت و تلوی جای فرمانکه حافظ، به
 تر بیان کند.آورد تا نهی را مؤارتر و مؤدبانهزبانی روی می

1. Indirect Directive

 شکل ملحد فعل دجال  روفی کجاست
 (۲4۲)غزل رسید  پناهدین مهدی که بسوز بگو

تفهام، اغللا در بافتی عاتفی و انتقادی ابیاح حاوی این نوو اس
کند شوند. در این موارد، گوینده پرسشی را مطر  میتر  می

که پاسخ آن روشن است، اما هدف، سرزنش مخاتلا یا تقبی  
ی  رفتار یا نگرش نادرست است. در این ابیاح، حافظ با 
مخاتبانی متنوو همچون ریاکاران، حسودان، خودفریفتگان، 

آمیز رپرست، یا حتی خودِ معشوق، به زبان پرسشروفیان ظاه
 گوید.اما گزنده سخن می

دل کدام آهن»، «بری؟حسد چه می»هایی مانند پرسش
دارای کارکرد « گوست؟چه جای کل ِ بیهده»، یا «چنین کرد؟

ها وجوی پاسخ. این استفهامسرزنش و تقبی  هستند نه جست
کنند. لحنی که ایفا میدر واقع نقشی افشاگرانه و گاه خطابی 

دهد. حافظ گویی اخلاقی قرار میمخاتلا را در موقعیت پاسخ
ها، از استفهام برای القای خشم فروخورده، در این بافت

گیرد. استفاده از ضمایر دلسردی، یا هشدار اخلاقی بهره می
مخاتلا نیز در شدح لحن توبیخی نقش دارد. در مجموو، این 

زبانی برای انتقال اعتراض پنهان حافظ  ها ابزارینوو استفهام
 های انسانی است.وفایی، ریا، و فراموشی ارزشنسبت به بی

 ملامت و سرزنش

 چرا  باد دراز عمرش که فروش شکر

 (4)غزل را شکرخا توتی نکند تفقدی

آمیز همراهند، حافظ غالباب هایی که با استفهامِ ملامتدر بیت
گیرد تا مخاتلا ن سوال بهره میجای سرزنش مستقیم، از زبابه

که فضای کلام آنرا نسبت به رفتار خطای خود آگاه سازد، بی
را از لطافت خارج کند. این نوو سوایح نه در پی دانستن پاسخ، 
بلکه در پی بیدار کردن وجدان مخاتلا و نوعی اعتراض 

هایی که چنین معنایی دارند، حافظ گاه اند. در بیتمودبانه
چرا[ تفقدی نکند )»]کند مهری متهم میبه بی معشوق را

بیند و از و گاه خود را مستحق توجه می«( توتی شکرخا را؟
مند است، یا با زبانی دوپهلو، تنز و ریشخند نیز در غفلت یار گله
قدح گفتم که شمشاد است... این نسبت چرا )»آورد کلام می

ها، کاربرد مونهدر همة این ن«(. کردیم و این بهتان چرا گفتیم؟
گر دارد، و در استفهام، کارکردی بیانگر، اعتراضی و ارلا 

های زبانیِ سرل و آستین، بیشتر به حوزة چارچوب کنش
تعلق  3های غیرمستقیم توبیخیو گاهی کنش ۲های بیانیکنش

2. Expressives

3. Indirect Directives

توبیخ 
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های هلیدی نیز، این ابیاح واجد بار قوی گیرند. در فرانقشمی
گاه گوینده و مخاتلا را از منظر بینافردی هستند، چراکه جای

کشند. در مجموو، این نوو عاتفی و اخلاقی به چالش می
دهد، استفهام، حافظ را در جایگاه واعظی خودشیفته قرار نمی
دهد که بلکه او را عاشقی آزرده و البته هوشمند نشان می

 خواهد با کمترین خشونت، بیشترین تلنگر را وارد کند.می

  استفهام تقریری
از میان معانی گوناگون استفهام، آنچه در این بخش برجسته 
است، استفهام تقریری است که در بیش از بیست بیت از دیوان 
حافظ قابل شناسایی است. این نوو پرسش، افزون بر کسلا 
آگاهی، برای تأیید و تثبیت ی  حقیقت، تجربه یا داوری به کار 

یخته به تعنه، اعتراف، رود. حافظ در این ابیاح، با لحنی آممی
کند که به درستی ی  حکم یا یا تأمل، مخاتلا را وادار می

احساس، مهر تأیید بزند. گاهی این تقریر، برای برملا ساختن 
تناقضی در رفتار معشوق یا جامعه است؛ گاهی برای مشروعیت 

اار خواری یا دلدادگی؛ و گاه برای بیبخشیدن به رندی، می
تقاد دیگران. در واقع، حافظ با این گونه کردن اعتراض و ان

ها، مخاتلا را در مقام شاهدی خاموش اما مقّرر قرار پرسش
ای دهد و بدون مجادله، از راه تکرار واقعیتی تلخ یا تجربهمی

دهد. ترکیلا استفهام عرفانی، پذیرش آن را تبیعی جلوه می
 منطقی و نیشخندهایتقریری با واژگان رمیمی، ساختار شبه

دهد تا هم اعتراض کند، هم تسلیم شاعرانه به حافظ امکان می
اندیشی شود، هم به سخره بگیرد، هم دعوح به تعمق و ژرف

ها را زیر نقاب ی  پرسش ساده، اما قطعی و و همة این کند
ترین ترین و پختهپاسخ بیاورد. این کارکرد یکی از پیچیدهبی
دهندة مهارح او در های زبانی در شعر اوست که نشانگونه
 های بینافردی و معنایی زبان است.بازی

 گل ای نداد مگر اجازح حسنت غرور
 (4غزل) را شیدا عندلیلا  نکنی پرسشی که
 آرزو و تمنا

 سالوس خرقه و بگرفت رومعه ز دلم
 (۲)غزلکجا  ناب شراب و م ان دیر کجاست

هایی های حافظ غالباب در قاللا پرسشاین نوو استفهام در غزل
اند اما در وجوگر و آگاهانهشود که در ظاهر جستظاهر می

باتن، بیانگر حسرح، عطش روحی، و تمنای شدید برای 
، «کجاست؟»اند. رفتهدستنیافتنی یا ازدستیابی به چیزی دست

ساختارهایی « کی دهد دست؟»، و «بوَد آیا؟»، «چه شد؟»
گاه نومیدانه، هستند که در این ابیاح با لحنی مشتاقانه و 

جایگاه معشوق، یار، شراب، ن مه، روفی راستین، محرم راز، یا 

هایی ها درواقع استفهامشوند. این سوالوفا و دوستی را جویا می
اند که پاسخی در پی ندارند، بلکه تنها بیانگر فقدان، نمایشی

وضو  در حوزة فراق و نیازند؛ و از نظر کنش زبانی، به
گیرند. این ساختارها، قرار می 1و گاه آرزوگرانهبیانی ـاظهاری

همزمان حاکی از ناامیدی از وضعیت کنونی و نوعی استدعای 
ها ضمنی از معشوق، خدا یا زمانه برای بازگرداندن فقدان

ها نقش مهمی در ترتیلا، این گروه از استفهامهستند. بدین
تلطیف لحن غزل، افشای ساحت عاتفی گوینده، و تقویت 

 کنند.بار و رمانتی  دیوان حافظ ایفا میای حسرحفض

 تعظیم و تکریم

 گفتمبا ربا در چمن یله سحر می
 (3۳7کفنان )غزل اند این همه خونینکه شهیدان که

از میان معانی مختلف استفهام، تنها ی  مورد در معنای تعظیم 
با ربا »خورد که در بیت و تکریم در دیوان حافظ به چشم می

اند این همه گفتم / که شهیدان کهچمن یله سحر میدر 
جا استفهام از نوو گر شده است. در اینجلوه« کفنانخونین
دنبال پاسخ واقعی، بلکه در بلاغی است و گوینده نه بهـاظهاری

پی بزرگداشت و تکریم جایگاه شهیدان است. این کنش زبانی 
شود که میدر چارچوب آستین نوعی گفتار تأایری محسوب 

هدف آن القای هیبت، عظمت، و واییی مقام شهیدان به 
رورح غیرمستقیم. در سط  هالیدی، مخاتلا است، هرچند به

گیرد، زیرا گوینده وضو  در حوزة بینافردی قرار میاین کنش به
گیری از لحن پرسشی، مخاتلا را وارد فضای تفکر و با بهره

کند. از نظر سرل نیز این یتأمل دربارة جایگاه رفیع این گروه م
جای آمیز است که بهپرسش نشانة ی  کنش بیانیِ تحسین

گزارش واقعیت، نگرش و احترام عمیق گوینده را به شهیدان 
دهد. در مجموو، این نوو نادر از استفهام در دیوان بازتاب می

حافظ، کاربردی محدود اما تأایرگذار دارد و در خدمت ایجاد 
نهادن به قهرمانان گمنام و حماسی برای ارج حالتی عرفانی و

 باختگانِ راه معنا و عشق است.جان

 طنز و تمسخر

 کنند کیمیا نظر به را خاک که آنان
 (116کنند )غزل ما به چشمی گوشه که بود آیا

اند، با زبانی نرم و شاعرانه، ابیاتی که دربردارندة این نوو استفهام
یا با نیشخند به رفتار یا ادعاهای گیرند مخاتلا را به سخره می

مثابه ابزاری دهند. حافظ در این ابیاح از استفهام بهاو پاسخ می
کند، برای فروکاستن از قدرح یا اقتدار مخاتلا استفاده می

1. Optative
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آنکه لحن رری  یا تندی داشته باشد. این تنز گاه در بی
ا بازگردد ی»شود؛ مانند بیت ترین عباراح ظاهر میپوشش لطیف

که ظاهرش اظهار ادب است، اما با « برآید چیست فرمان شما
به خنده »کند. یا در رحمی معشوق را نقد میای پنهان، بیتعنه

نوعی تمسخر در دل « گفت که حافظ برو که پای تو بست
انجامد. در این شفقت نهفته است که به تنز تلخ عاشقانه می
پاسخ نیست که  دسته از ابیاح، زبان پرسش ررفاب برای تللا

خوانیِ میان ادعای ظاهر و حقیقت برای آشکار کردن ناهم
کار رفته و برانگیزانندة لبخندی دردمند در مخاتلا باتن به
 است.

 تحقیر

ابیاح مربو  به این معنا به وضو  حاوی مفاهیمی چون 
اند. در این اشعار، کفایتی و ضعف در درک و عملناتوانی، بی

ها را به آمیز، مخاتبان یا برخی گروهو تعنه شاعر با زبانی تند
دلیل نداشتن فهم عمیق یا رفتار ناشایست مورد سرزنش و 

دهد. مفهوم محوری این ابیاح حولِ نداشتن تحقیر قرار می
ظرفیتِ ورود به مسیر معنوی)تریقت( یا عدم فهم زبان اهل 

چرخد. در برخی موارد، تحقیر به رورح نکوهش معرفت می
فهم بیان شده که حتی از حداقل شعور و متکبر یا کم افراد

توانایی درک مسائل ظریف زندگی معنوی عاجزند. زبان شعری 
در این ابیاح، اغللا تلخ و گزنده است و نقادی اجتماعی و 

 سازد.عرفانی را در قاللا تحقیر آشکار می

 است کفایت بی سنگدل کدام جانا
 (131) نکردسپر  را جان تو او تیغ زخم پیش کو

 استبعاد

 کجا خراب  من و کجا کار رلا 
  (۲)غزل کجا به کجاست کز ببین تفاوح

 را تقوا و  رلا  رندی به است نسبت چه
 )همان( کجا رباب ن مه  کجا سماو وعظ

استبعاد یعنی این که گوینده ی  امری را از چیزی یا کسی 
انستن را مانند مخاتلا یا خودش بعید و دور بداند و این بعید د

با پرسش مطر  کند: مثلاب من و انکار شراب؟ یعنی من هرگز 
 کنم. انکار شراب از من بعید است.شراب را انکار نمی

ابیاح مرتبط با این معنا دربردارنده نوعی تعجلا و نفی 
اند که گوینده به رورح کنشی زبانی، وقوو یا امکان ضمنی

داند. این استبعاد به برخی امور را به شدح بعید و ناسازگار می
سویی شود تا ضمن تأکید بر عدم همرورح پرسشی مطر  می

ها دیلت دو پدیده، بر تفاوح عمیق و ناپذیرفتن تضاد میان آن

کند. در این اشعار، تناقض میان فضایل و رذایل، میان ظاهر و 
های ظاهری به شکل باتن، یا میان حقیقت عشق و رورح

ت. زبان شعری بر پایة نفی و ردِ تناسلا ای بیان شده اسبرجسته
که عباراح از مخاتلا یا خود گوینده تأکید استوار است، چنان

رسانند. این شکل از بر ناپذیرفتن و دور بودن آن امور را می
استفهام، علاوه بر ایجاد واکنش عاتفی، نوعی تقویت معنایی از 

مل در تریق نفی شدید را به همراه دارد که مخاتلا را به تأ
 دارد.تضادها وا می

 هشدار

ای هشداردهنده پیدا در برخی ابیاح، زبان پرسشی حافظ جنبه
گیری از کنش زبانی تنبیه و تذکر، خطر یا کند؛ شاعر با بهرهمی

کند. پشیمانی احتمالی آینده را به مخاتلا یادآوری می
برانگیزند، اما در باتن، ردای ها در ظاهر ساده و تأملپرسش
دی از هشدار را در خود نهفته دارند؛ هشدار نسبت به فریلا بلن

ظاهر، گذر عمر، ناپایداری قدرح و از دست رفتن فررت. نقش 
ها، ایجاد مکب در ذهن مخاتلا و سوق دادن زبانی این پرسش

او به سوی بازاندیشی است. حافظ با این شیوه، تعادل لطیفی 
یق زبان شاعرانه، سازد و از ترمیان عاتفه و عبرح برقرار می

ترین امر و نهی های اخلاقی و فلسفی خود را با کمپیام
 کند.مستقیم، اما بیشترین تأایر القایی، منتقل می

 است راه در چاه که زنخدان سیلا به مبین
 (۲غزل) کجا شتاب بدین دل ای رویهمی کجا

 حسرت

  ورال روزگار باب خوشش یاد که  بشد         

 (۲کجا )غزل عتاب آن و رفت کجا کرشمه آن دخو 

ترین عاتفة ها در برخی ابیاح حافظ تجلی عمیقپرسش
اند: حسرح. حافظ با زبانی آمیخته از نرمی اندوه و انسانی

لطافت پرسش، یاد گذشتة پرنعمت و حسرحِ حال محروم را در 
ها کنشی عاتفی دارند و نه نشاند. این پرسشبرابر هم می

هایی ی؛ گوینده در پی پاسخ نیست، بلکه با تر  پرسشمعرفت
، ”آن کرشمه چه شد؟“، ”یار کجاست؟“، ”کجا رفت؟“از جن  

کشاند. از منظر هلیدی، ذهن مخاتلا را به خلأ و غیاب می
های بینافردی بیانی با بار عاتفی شدیدند و ها بیشتر کنشاین

ان و تللا هایی ابرازی هستند که اندوه فقداز دید سرل کنش
ها حافظ را در کنند. در نهایت، این پرسشبازگشت را ابراز می
پناه در برابر زمان، و جویای خورده، بیمقام انسانی حسرح

 کشند.بازگشت معنا به تصویر می
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 تفسیر و توضیح

های حافظ ماهیتی تفسیری و توضیحی در این گروه، پرسش
ای افزایش ژرفای دارند؛ یعنی نه برای دریافت پاسخ بلکه بر

سازی راز هستی، و گشودن معانی پیچیده تر  معنا، برجسته
های زبانی آستین و ها از دیدگاه کنششوند. این نوو پرسشمی

اند؛ زیرا در قاللا پرسش، های بیانی نزدی سرل، به کنش
نوعی داوری، توضی  یا حتی کشف حقیقت نهفته است. از نگاه 

ها ابزاری برای پیشبرد این پرسش های زبانی هلیدی نیز،نقش
ها به توضی  هستند، چرا که حافظ با آن 1معنای اندیشگانی

ای چون سرّ نجاح، شناسانهمفاهیم عرفانی، فلسفی و زیبایی
ها اغللا با پردازد. این پرسشدولت دیدار، یا ماهیت عشق می

ها را تقویت ای همراهند که لحن خطابی آنپاسخ یا قرینه
سازی و . درنتیجه، این نوو استفهام در خدمت روشنکندمی

شناسد؛ ست که حافظ از جهان و معشوق میتبیینِ مفاهیمی
بیند و پاسخ را در خودِ شعر جهان را چون رمزی پیچیده می

 تند.می

 بازپرس  مجل  دانشمند ز دارم مشکلی
 کنند می کمتر  توبه خود چرا فرمایان  توبه 

 ضاعترا

 اینجاست نه قبله آن چو بندیم چه احرام
 (۳۲)غزلرفت  رفا مروه از چو کوشیم چه سعی در

گیرند، لحن معترضانه و هایی که در این دسته قرار میپرسش
ای دارند. حافظ از این نوو استفهام برای ابراز گاه تند و رندانه

ی گیرد؛ خواه در برابر نهادهاناخرسندی از وضع موجود بهره می
وفایی معشوق، یا دینی و روفیانه، خواه در برابر سستی و بی

های عالم هستی. این اعتراضاح، عدالتیحتی در اعتراض به بی
اند، زیرا نزدی  ۲های هدایتیاز نظر کارکرد زبانی، به کنش

نوعی درخواست ضمنی برای ت ییر یا ارلا  را در خود نهفته 
، «تا کی»، «چرا»با  های اعتراضی حافظدارند. لحن پرسش

شود که همگی در زبان فارسی آغاز می« کجاست»، و «چند»
های دهندة اعتراض پنهان یا آشکارند. از دیدگاه نقشنشان

فرانقشی هلیدی، این نوو پرسش، بیشتر نقش بینافردی دارد، 
گیری و درگیری عاتفی شاعر با چون حامل نگرش، موضع

حافظ از این شیوة مخاتلا یا وضعیت مورد نظر است. 
های زدن نظاماعتراضی، نه فقط برای نقد بلکه برای برهم

کند، و در این کار به شدة معنا و ارزش استفاده میتثبیت

1. Ideational Meaning

2. Directive

گیرد که میان بیان گلایه و ایهام ای زبان را به کار میگونه
 سازد.عرفانی، مرزی ناپیدا می

 انتظار

 کی کند سوی دل خستة حافظ نظری
 (1۲4)که به هر گوشه خرابی دارد  چشم مستش

اند؛ ابیاتی که این مفهوم را دارند سرشار از ح  انتظار و تللا
اش سخن ها از نگاه و توجه دل خسته و آشفتهشاعر در آن

گوید که چشم به راه لطف و عنایت معشوق است. انتظار در می
 داشت را دارد، بلکهاین ابیاح نه تنها معنای ررفِ ربر و چشم

خبری و حیرح از سرنوشت و راه پیش رو نیز بیانگر نوعی بی
هست؛ این انتظار همراه است با ش  و تردید نسبت به 

یابی به ورال، و در عین حال با نگاهی ناامیدانه نسبت به دست
جهل و ناآگاهی اترافیان و موانع زاهدان و ظاهرگرایان. این 

ندگی و امید به ت ییر زمان با حسرح و دلتنگی، شور زانتظار، هم
را نیز در خود نهفته دارد، اما بیشتر بر بستر ی  دل شکسته و 

ای لطیف و نماید. در مجموو، این ابیاح جلوهسرگشته رخ می
کشند که در بستر پیچیده از انتظار عاشقانه را به تصویر می

 ها و تردیدهای درونی شکل گرفته است.تناقض

 درخواست

هوم را در خود دارند، نمایانگر حالتی از تللا و ابیاتی که این مف
کند. اند که شاعر با نرمی و دلسوزی ابراز میدرخواست عاشقانه
ها شاعر با ای از امیدواری و آرزو دارند؛ در آناین ابیاح جلوه

ترین لطف یا عنایت بیان تمایل خود برای دریافت حتی کوچ 
او فررتی بدهد یا کند که به از معشوق، از او درخواست می

نشان دهد که حضور و توجهش چه تأایری در زندگی عاشق 
خواهد داشت. در این فضا، درخواست نه تنها ی  تمنا بلکه 
نوعی اظهار نیاز به همراه نگرانی از نتیجه و عواقلا آن است، و 
این ح  که اگر پاسخ داده نشود، چه سرنوشتی در انتظار است. 

لتماس و ناز در هم آمیخته و بیانگر همچنین در این ابیاح، ا
پایان به ورال است. در کل، این دلبستگی عمیق و عطش بی

ای از خواستن و آرزوی یافتن محبت و دسته از ابیاح، چکیده
توجه معشوق را به شکل لطیف و پر احساس به تصویر 

 کشند.می
 شود چه بچینم میوه ی  تو باغ از گرمن
 (۲۲۳شود )غزل  چه مببین تو چراغ به پایی پیش

 حیرت و سرگشتگی

ابیاتی که حاوی این مفهوم هستند بازتابی از حالت سردرگمی و 
تعجلا عمیق شاعر در مواجهه با شرایط و رخدادهای 

ای حیران و سرگشته اند. در این ابیاح، شاعر به گونهپیرامونش
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گوید؛ گویی که همه پرده رویدادها سخن میاز معانی و علل پشت
افتد. این ح  ای ناشناخته و فراتر از درک او اتفاق میز به گونهچی

کند، در ترکیلا با بیند یا تجربه میناباوری و تردید نسبت به آنچه می
اندوه و دلتنگی، حالتی از ناآرامی روحی و تشویش درونی را به تصویر 

پاسخ و های بیکشد. همچنین در این ابیاح، ترکیبی از سؤالمی
گشتگی نسبت به معشوق و سرنوشت وجود دارد که به گماحساس 

اباتی و تلاتم روانی شاعر است. در کل، این دسته نوعی بازتاب بی
حلی برای از ابیاح، ح  تعجلا عمیق و ناتوانی در یافتن دلیل و راه

 کنند.   دهد را به تور موجز بیان میآنچه در دل و محیط رخ می
 

 آورد ما به رو که ندانم است مستی چه
 (145)آورد  کجا از باده این و ساقی که بود

 
 

 یاس و ناامیدی

 کندسرو چمان من چرا میل چمن نمی
 (11۲کند )غزل شود یاد سمن نمیهمدم گل نمی

 

تفاوتی تبیعت نسبت به آرزوها و در این بیت، حالتی از نومیدی و بی
محیط های شاعر نمایان است؛ گویی زیبایی و تراوح مش ولیدل

 بخشد.دیگر به دل او تراوح نمی
 

 تهدید و تحذیر

 کننددانی که چنگ و عود چه تقریر می
 (۲44کنند )غزل پنهان خورید باده که تعزیز می

 

کند که در اینجا شاعر با تهدیدی ظریف به مخاتلا یادآوری می
 های ظاهری، عواقلا و هشدارهایی نهفته است.پشت لذح

 

 ندامت

 و فوح شد امکان حافظ  نزدی شاه رخ    
 (134چه کنم بازی ایام مرا غافل کرد )غزل 

 

این بیت بیانگر ح  پشیمانی و احساس از دست رفتن 
 هاست که در قاللا ندامت بازتاب یافته است.فررت

 

 تجاهل

 تیر عاشق کش ندانم بر دل حافظ که زد
 (۲44چکید )غزل قدر دانم که از شعر ترش خون میاین

 

یا ندانستن آشکار است، اما در عین حال تلخی و زخم  حالت تجاهل
 شود.خورده بودن از عشق و هنر شاعر به خوبی ح  می

 

 عبرت و تنبیه

 برو به کار خود ای واعظ این چه فریاد است
 (35مرا فتاد دل از ره تو را چه افتادست )غزل 

خواهد خواهی که در آن شاعر از واعظ میبیتی است از تنبیه و عبرح
 فایده بردارد.به کار خود برسد و دست از موعظه بی

 
 

 تذکر

 گفته بودی کی بمیری پیش من تعجیل چیست
 (1۲کنی پیش تقاضا میرمت )غزل خوش تقاضا می

 

اینجا شاعر با لحنی تذکرآمیز، خطاب به کسی که وعدة وفاح داده 
 کند که در این کار شتاب نکند.است، به او یادآوری می

 

 

 

 یشادمان

 رفیر مرغ برآمد بط شراب کجاست
 (۲31ف ان فتاد به بلبل نقاب گل که کشید )غزل 
 آن خوش خبر کجاست که این فت  م ده داد
 تا جان فشانمش چو زر و سیم در قدم

 اند.دهنده شادی و امید به پیروزی و رسیدن به بهروزیابیاح نشان
 

 فروتنی

 من که باشم که بر آن خاتر عاتر گذرم
 (3۲۳کنی ای خاک درح تاج سرم )غزل می هالطف

 ای عاشقان روی تو از ذره بیشتر
 (3۲1من کی رسم به ورل تو کز ذره کمترم )غزل 

 

این ابیاح بیانگر تواضع و فروتنی شاعر نسبت به معشوق و مقام 
 وایی اوست.

در کل، این معانی متنوو از یأس و ناامیدی تا تهدید و تعظیم، و 
ای از احساساح و انی و فروتنی، فضای گستردهاز عبرح تا شادم

گذارند که در ابیاح های شاعرانه حافظ را به نمایش میواکنش
 اند.منتخلا به رورح موجز و گویا ارائه شده

 

 معانی چندگانه و دارای ابهام
از جمله عواملی که شعر حافظ را از اغلی شاعران کلاسی  زبان »

کتمان، هم در حوزه مضمون و فارسی متمایز می کندهمین جنبه 
: 13۳۲)پورنامداریان، « معنی و هم در حوزه تعبیر و رورح است.

شود. گاهی (. حافظ شاعری است که به ابهام و ایهام شناخته می۳۲
خوریم که معنای چندگانه دارند. هایی برمیدر شعر او به استفهام

عنایی را ای استفهام چندوجهی و مبهم که همزمان چند ییة مگونه
ها نه ررفاب برای پرسش دهد. این استفهاممی در خود جای
اند، نه برای انکار، بلکه اغللا حالتی میان کار رفتهواقعی به

شگفتی، سرزنش، انتظار، تحیّر، و گلایه دارند؛ و به همین دلیل، 
ای دارند. در تحلیل کلی این ابیاح پذیری گستردهدامنة تاویل

 ه گرفت:توان چنین نتیجمی
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گیرد تا در این ابیاح، حافظ از فرم ظاهری سوال بهره می
هایی آلودی از عاتفه و اندیشه بیافریند. در بیتفضای ابهام

 چون:
      کوه اندوه فراقت به چه حالت بکشد
 (6۳ست )حافظ خسته که از ناله تنش چون نالی

 

ناپذیری اندوه و بیان دهنده تحمّلاستفهام بیشتر نشان
 آمیزِ شدح رن  شاعر است، نه ررفاب جستجوی پاسخ.غراقا

 هایی چون:در بیت
 (71)غزل « چیست این سقف بلند سادة بسیار نقش؟»

شود که به نوعی تأمل در شناختی مطر  میپرسش فلسفی و کیهان
شناختی نیز های هستیتواند در مسیر پرسشاسرار هستی است و می

 تعبیر شود.
ای یعنی مست از خانه برون تاخته»مانند:  4۲4در ابیاح غزل 

 «ای یعنی چه؟با همه درساخته»چه؟یا
ها ها حالت توبیخی، همراه با حسرح و شگفتی دارند. اینپرسش
تابی، و نوعی ای هستند که پر از گلایه، بیهای عاشقانهبیشتر خطاب

 اند، گاه بهاند. گاه به معشوق زمینی خطاب شدهیی شاعرانه«چرا»
 معشوق رمزی یا حتی قدرتی متعالی.

های چندییه باعب حافظ از استفهامة استفادکه باری این
وگوی عادی، تفکر فلسفی، درددل عاشقانه و شود مرز میان گفتمی

ها از جن  اعتراض اجتماعی درهم آمیخته شود. این استفهام
 پرسند؛ همپرسند، هم نمیاند؛ یعنی هم میهای بلاتکلیفپرسش
های خواهند بدانند. این نوو کاربرد یکی از وی گیدانند، هم نمیمی
سب  حافظ است که به شعر او ژرفا، ایهام، و قابلیت ة برجست

 بخشد.تفسیرهای چندگانه می
 

 گیرینتیجه

های حافظ استخراج شد معنی مختلف از استفهام ۲1در این پ وهش 
را داشتند. این معانی  های خاص خودکه هرکدام از این معانی وی گی

شامل مفاهیم مختلفی همچون انکار، عجز، انتظار، درخواست، 

، یاس و ناامیدی و تهدید و شادمانی، فروتنی، حیرح، سرگشتگی
اند. این بودند که هرکدام به نوعی در دیوان حافظ به کار رفته تحذیر

نظریه های گفتاری و معانی بر اساس دو نظریه کلیدی، نظریه کنش
 انسجام، مورد تحلیل قرار گرفتند.
های گفتاری مشخص شد که با استفاده از نظریة کنش

عنوان ها در اشعار حافظ علاوه بر نقش پرسشی بهاستفهام
های متفاوتی مانند اعتراض، ندامت، ابزاری برای انتقال کنش
ها غالباب کنند. در این راستا استفهامانتظار و تهدید نیز عمل می

عنوان ابزاری برای بیان احساساح، برقراری ارتباتاح معنایی به
پیچیده و همچنین نمایش تناقضاح و تردیدهای ذهنی شاعر 

 اند.در مواجهه با جهان پیرامونش به کار رفته
از سوی دیگر تحلیل انسجام نشان داد که حافظ در استفاده 

مختلف و  ها برای ایجاد ارتبا  معنایی میان ابیاحاز استفهام
ها به تور موار همچنین حفظ جریان معنایی در تول غزل

که به عنوان جا علاوه بر اینها در اینعمل کرده است. استفهام
شوند به نوعی در پیوندهای معنایی های ساده مطر  میپرسش

کنند. این میان جملاح و ابیاح نیز نقشی اساسی ایفا می
وی ه در مواردی که به فظ بهانسجام معنایی در بیشتر اشعار حا

 خورد.مضامین فلسفی، عاشقانه یا اجتماعی پرداخته به چشم می
تنها  دیوان حافظها در نتیجة پ وهش این است که استفهام

های سطحی نیستند بلکه ابزاری ای برای تر  پرسشوسیله
پیچیده و چندییه برای بیان افکار و احساساح شاعر، ایجاد 

ها و تضادهای درونی در یی و همچنین تولید تنشارتباتاح معنا
ها به عنوان ی  ابزار زبان شعر هستند. در نهایت، استفهام

انگیزی در کنار معنایی در ساختار غزلیاح حافظ به ترز شگفت
اند تأایر عمیقی در اند و توانستهدیگر فنون شعری به کار رفته

 ساختار معنایی و انسجام شعر ایجاد کنند.
تری در ساز مطالعاح عمیقتواند زمینهن پ وهش میای

شناسی و بلاغی شعر حافظ باشد و به شناخت زمینه تحلیل زبان
 بهتر ساختارهای معنایی شعر فارسی یاری رساند.
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