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A B S T R A C T  
 

Formalists consider language to have two automatic and highlighting functions. 
Highlighting is based on two types of base addition and base reduction. There are 
also types of straw bases, the most poetic of which is semantic straw bases. The 
meaning-straw rule corresponds to the art of simile and metaphor in terms of 
choice and paradox and illusion in terms of combination. In this research, using 
the descriptive-analytical method, we have done a comparative study of the 
semantic base in the ghazals of Saadi and Hossein Monzavi. The importance of 
the research is that for the first time, it examines the differences and similarities of 
semantic bases in Saadi and Monzavi's ghazal. In this study, we found that among 
the similes, the eloquent simile has the highest frequency in the sonnets of both 
poets. In Saadi's poem, the overall simile is the second and the detailed simile is 
the third, while in the isolated ghazal, the detailed simile is used more than the 
overall simile.Among the types of metaphors, humanism has the highest 
frequency in the sonnets of both poets. Regarding the analyzed types of paradox, 
in the sonnets of both poets, semantic paradox has the highest frequency at the 
verse level. In the investigated models of idioms, lexical idioms have the highest 
frequency in the sonnets of both poets     
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  »مقاله پژوهشي«

   سمياز منظر فرمال ييمعنا كاهيقاعده يقيتطب يبررس
 يمنزو نيو حس يسعد يدر غزلها

 
  ٣ دكتر غلامعباس ذاكري، ٢دكتر عنايت االله شريف پور ،١ رباط ينيسادات حس ستهيشا

 
  چكيده

دو  بر سازي¬ته. برجسدانند¬يم سازي¬دو كاركرد خودكار و برجسته يزبان را دارا ها¬ستيفرمال
نها آ نتري¬نفريآ¬دارد كه شعر يانواع زين كاهي¬است. قاعده كاهي¬¬و قاعده افزايي¬نوع قاعده

 برحساره و بستعاو  هيتشب عيبرحسب انتخاب با صنا ييمعنا كاهي¬است. قاعده ييمعنا كاهي¬قاعده
به  يليتحل-يفيصپژوهش با استفاده از روش تو نيمنطبق است. در ا هاميبا پارادوكس و ا بيترك

 ينزوم نيو حس يسعد هاي¬در غزل سمياز منظر فرمال ييمعنا كاهي¬قاعده يقيتطب يبررس
 كاهي¬هقاعد يااهتهبار تفاوتها و شب نياول يجهت است كه برا نيپژوهش از ا تي. اهمماي¬پرداخته

 يبررس نير اد. دهد¬يقرار م يمورد بررس يو منزو يدر غزل سعد سميرا از منظر فرمال ييمعنا
 نيبالاتر نيچنرد و هما داربسامد  نيدر غزل هر دو شاعربالاتر غيبل هيتشب ه،ياز انواع تشبكه  ميافتيدر

 هيتشب و مبه دورت مجمل هيتشب ي. در شعر سعدكند¬يم فايا ينقش را در فرم اثر و روابط درون متن
ه كار مجمل ب از شتريمفصل ب هيتشب يكه در غزل منزو يدر حال ردگي¬يمفصل در مرتبه سوم قرار م

نوع  نيا ور دارد شاع بسامد را در غزل هر دو نيشتريب يرفته است. از انواع استعاره، انسان پندار
 مورد ارادوكسِپ يها¬. درباره گونهكند¬يم فايا اي¬نقش برجسته زين يستياستعاره از منظر فرمال

ا دارد. در ر يفرم ريأثبسامد و ت نيشتريب ت،يدر سطحِ ب ييدر غزل هر دو شاعر پارادوكس معنا ،يبررس
د اثر بسام نيشتريدر غزل هر دو شاعر از ب يواژگان هاميا ق،يمورد تحق هاميا ةهنرساز هاي¬مدل
  بر فرم و ساختار برخوردار است. يگذار
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   هاي كليديواژه

   يمنزو نيحس ،يسعد ،كاهي¬قاعده ،سازي¬برجسته سم،يفرمال



  ٣١                                                      ١٤٠٣، بهار و تابستان ١٧، پياپي ١، شماره نهمنشريه علمي بلاغت كاربردي و نقد بلاغي، سال 

 

   مقدمه
را از  اتيادب ها¬ستياست كه فرمال نيآنچه قابل توجه است ا

شعر  نكهي. با توجه به اندنماي¬يم يبررس يزبان شناس دگاهيد
 يياز سـو ينقد و بررس نگونهيا شود¬يم دهيدر بستر زبان آفر

ــناخت ظرف ــه ش ــب ــان و از ســو هــاي¬تي ــه كشــف  ييزب ب
ــتكن شــعر «كنــد.-يكمــك مــ يشــعر نشيآفــر هــاي¬كي

و در  دهـــد¬يمـــ يكـــه در زبـــان رو تاســـ اي¬حادثـــه
ــديقت،گويحق ــ ةن ــا شــعرخود، عمل ــان انجــام  يشــعر، ب در زب
او و زبـان روزمـرّه و  يزبان شـعر انيكه خواننده م دهد¬يم

 يزيتمـا -يكيچك: زبان اتومات انيبه قول ساختگرا اي-يعاد
 ها¬ستي) فرمال٣: ١٣٩٢ ،يكدكن يعي(شف» .كند¬ياحساس م

 -٢كـاركرد خودكـار -١:داننـد¬يمـكاركرد زبان را دو گونـه 
دو دســـته  ســـازي¬. برجســـتهيكـــاركرد برجســـته ســـاز

  .شود¬يرا شامل م كاهي¬و قاعده افزايي¬قاعده
 يدخـالت يو در معن كند¬يبر برونه زبان عمل م ييافزا قاعده

انحراف از قواعـد حـاكم بـر  يكاه-قاعده چ،يندارد. به اعتقاد ل
 بـا شـاعر تـر،¬. به عبارت سادهرود¬يزبان هنجار به شمار م

شعر خود  روند،¬يكه در زبان خودكاربه كار م قواعدي كاهش
  )٣٦و ٣٧:  ٢، ج١٣٩٤ ،ي.(ر.ك: صفوآورد¬يم ديرا پد

  
   مسئله انيب
 يـيآوا كـاهي¬قاعده-١دارد:  يانواع كاهي¬قاعده چينظر ل از
ــده-٢ ــاهي¬قاع ــو ك ــده-٣ ينح ــاهي¬قاع ــيگو ك -٤يش

ــده ــاهي¬قاع ــتانيزمان ك ــي¬(باس ــده-٥) گراي ــاهي¬قاع  ك
-٨ يواژگان كاهي¬قاعده-٧ ينوشتار كاهي¬قاعده-٦يسبك

   ييمعنا كاهي¬قاعده
 ييمعنـا يقاعـده كـاه يعنـيپژوهش نوع هشتم  نيا در      

ــ ــورد بررس ــ يم ــرار م ــ¬يق ــدهردگي ــاه-. قاع ــا يك  ،ييمعن
 شـتريشعر ب نشياست كه در آفر يدر سطح معن يزيهنجارگر

 ييمعنـا كاهي¬است. قاعده ليدخ كاهي¬انواع قاعده رياز سا
برحسـب انتخـاب كـه بـر  -١اسـت:  ميبه دو گونه قابل تقس

و  انجامـد¬يمـ هيو بـه تشـب ردپذي¬ياساس تشابه صورت م
: بيـبـر حسـب ترك -٢. ردگيـ¬ياستعاره قـرار مـ هيپا هيتشب
و بـه  ردپـذي¬ياست كه بر اساس مجاورت صورت م يبيترك
زبـان خودكـار،  يرپـذي¬بيـبـا قواعـد ترك يناسـازگار ليدل

» پـارادوكس«منظـر نيـ. از ادآي¬يبه حساب م يزيهنجارگر
ــه قاعــده »هــاميا«و ــام كــاهي¬نمون ــبرحســب ترك ييعن  بي

پـارادوكس بـر سـه  يبند ميتقس ني. در اشوند¬يمحسوب م

و جمع دو امر  يبيترك ،ييپارادوكس معناگونه است كه شامل 
و  »يگروهـ« ،»يواژگـان«بـه سـه نـوع  هـاميمتضاد اسـت. ا

 ه،يبـر حسـب اركـان تشـب هي. تشبشود¬يم ميتقس »يساخت«
 »غيـبل هيتشـب«و » مجمـل هيتشـب«، » مفصّل هيتشب«شامل 

فـروزان  يبنـد ميتقسـ وهيبـا توجـه بـه شـ زياست. استعاره ن
 ،»يپنـدار-ل¬ايّس« ،»پنداري¬جسم«به پنج دسته  يسجود

  »پنــداري¬انســان«و  »پنــداري¬اهيــگ« ،»پنــداري¬جــانور«
  .شود¬يم بندي¬طبقه
موضـوع  نيـكلمات به ا زيدر كتاب رستاخ يكدكن يعيشف     

دارد  تياهم ها¬ستيكه انحراف از زبان خودكار در نگاه فرمال
در  ،يادياصل بن رات،ييدر مسأله تكامل و تغ«. كند¬ياشاره م

است كه بـه سـه  »يناهمگون يژگيو«اصل  ان،ينظر صورتگرا
ــل از د ــاص ــورتگرا دي ــ انيص ــرتبط م ــود¬يم ــطح ش : درس

و  عــادي كــاربرد از انحــراف زبــان، ســطح در....هــا¬تيــواقع
 يانحرافـ ،يادبـ ييايزبان است. سرانجام در سطح پو يقاموس

» سبك و نظام حاكم بر ذوق زمانـه دارد. اياست كه از اسلوب 
  )٢٣٣: ١٣٩١،يكدكن يعيف(ش

پرداختن  يبر خود متن است و به جا يستينقد فرمال تمركز    
اثـر، بـر  يخيو تار يفرهنگ يها-نهيزم اي سندهيبه مقصود نو

مباحث مربوط به فرمِ متن مانند سبك، ساختار و زبـان توجـه 
  .دارد
ذكـر  يادبـ عيهر كدام از صنا يستيفرمال دگاهياز د نيبنابرا    

 يبررســ يو ســاختار يكــيعنصــر تكن كيــشــده بــه عنــوان 
و عملكـرد  يسـاختار زبـان ليـاز قب يمسـائل يعني. شوند¬يم

مـتن  يمورد نظر و نقش آن در سـازمانده يصنعت ادب يهنر
  .مورد نظر است

 يمورد نظر كورش صـفو يپژوهش حاضر با توجه به الگو در
 ييمعنـا كـاهي¬قاعـده باشـد،¬يم چيل هيكه برگرفته از نظر

 يستياز نگاه فرمال» و پارادوكس هامياستعاره، ا ه،يتشب«  يعني
ــا ــزو نيو حســ يســعد يدر غزله ــورد بررســ يمن ــرار  يم ق

  .ردگي¬يم
  
  پژوهش نهيشيپ

 كـاهي¬كـه قاعـده سـميفرمال يرابطه با مكتـب نقـد ادبـ در
 قـاتيتحق سـندگانيآن است در آثار شاعران و نو رمجموعهيز

  .است¬صورت گرفته يفراوان
 ،يريدر نثــر گلشــ كــاهي¬صــالح، قاعــده ز،يــ: گلراز جملــه  

پژوهشــگاه علــوم انســاني و مطالعــات فرهنگــي زبانشــناخت، 
مقالـه  نيـ. در ا٥٦ـ  ٤٣، سال اول، شمارة اول،صـص ١٣٨٩



 يمنزو نيو حس يسعد يدر غزلها سمياز منظر فرمال ييمعنا كاهي¬قاعده يقيتطب يبررس: و همكاران حسيني رباط            ٣٢

 

در چنـد اثـر هوشـنگ  كـاهي¬انواع قاعده يبا بررس سندهينو
 ،يزمـان ،يسـبك كـاهي¬كه قاعده ردگي¬يم جهينت يريگلش
آثـار  نيـبسـامدها را در ا نيبالاتر بيترت به يشيو گو ييمعنا

  .دارند
و  يانقـلاب اسـلام يسـرودها ليـو...، تحل يمرتض ،يمحسن

 يفنـون ادبـ هينشـر چ،يلـ ياهك-دفاع مقدس براساس قاعده
 ١٣٩٩) بهــار ، ٣٠ ياپيــ(پ ١) ســال دوازدهــم، شـماره ي(علمـ

هشـت نـوع  انيـپـژوهش از م نيـس ا. بر اسـا١٠٦ -٩٣ص
ــاهي¬قاعــده ــدس  هــاي¬در ســروده ك ــاع مق انقــلاب و دف

  .بسامد را دارد نيشتريب ييمعنا يزيهنجارگر
ـــانكي¬ميابـــراه وش،يـــپر ان،يـــاعلائ  فيزهـــرا، توصـــ ،ب
 و هـا¬درسـوگندواژه يادبـ سـازي¬برجسـته شـناختي¬معنا
قلاب و دفاع (شعر ان ١٣٨٠-١٣٦٠ هاي¬ده يسوگند باتتركي

 شناسـي¬و زبـان اتيادب يالملل نيكنفرانس ب نيمقدس) دوم
كـه  دارنـد¬يمـ انيـب قيتحق ني. پژوهشگران ا١٣٩٦ رماهيت

صـورت  يادب يزسا¬در قالب برجسته ها¬ژهانتخاب سوگندوا
 يليبا انقلاب و جنگ تحم ديجد نمضامي ورود و است¬گرفته

  .دارد يارتباط تنگاتنگ
به  و كاهي¬از جمله قاعده سازي¬برجسته يدرباره كاركردها 

 زيـن يمنـزو نيو حس يدر غزل سعد يستينقد فرمال يطور كل
  :ليصورت گرفته است. از قب هايي¬پژوهش

ز اغـزل  ٢٠٠ يسـتيفرمال ليـتحل جـه،يمل ،يمينامه: كر انيپا
ود خ نامه¬انيدر پا يمي. كر١٣٩٧بهمن ماه   ،يسعد يغزلها

-هو قاعـد كـاهي¬قاعـده كـرديو رو يستينقد فرمال دگاهياز د
 يسبرر يسعد هاي¬را در غزل يشناس ييبايو ز تيادب ييافزا

  .كرده است
در  يزيو هنجارگر زدايي¬ييآشنا يليتحل ي: بررسنامه¬انيپا

. ١٣٩٢ ورماهيبهنــام، شــهر ،يجونقــان يشــعر معاصــر، رســتم
رد كـه در اشـعار مـو است¬افتهيدست  جهينت نيبه ا سندهينو

    .است¬به كار رفته شتريب ييمعنا يزيهنجارگر ،يبررس
 گاهدياز د كاهي¬قاعده يقيتطب يكه به بررس يپژوهش تاكنون

د پرداخته باش يمنزو نيو حس يسعد هاي¬در غزل سميفرمال
  .انجام نشده است

  
  يو بررس بحث
 -٢ هيشـبت -١برحسـب انتخـاب=  كـاهي¬هقاعد

  استعاره

ا بـنـد و را دار ريتـأث نيشتريب ماژيو استعاره در ساخت ا هيتشب
. دهنـد¬يرا شـكل مـ يريزبان تصو يابزار هنر گريكمك د

و  ي(چـه لفظـ ،يعيبد عيكه در آن صنا يزبان اي يزبان مجاز«
ــان تصــويچــه معنــو ــه باشــد، زب ــه كــار رفت ــنام يري) ب  دهي

  )١٦٦: ١٣٧٣(موحّد،» .شود¬يم
 فيـتعر ييمعنـا هـاي¬مؤلفه يزبان خودكار دارا هاي¬نشانه
اعـد و اسـتعاره از قو هيهستند و از آن جا كـه  تشـب اي¬شده

 كـاهي¬قاعـده كننـد،¬ينمـ يروپيـ ها¬نشانه نيحاكم بر ا
بـر حسـب انتخـاب و بـر اسـاس  يدو صنعت ادب نيهستند. ا

عمـل  ينيمحـور جانشـ يو بـر رو رنـدگي¬يتشابه صورت م
  .كنند¬يم

) و ينهنرسـازه (ابـزار زبـا كي يستيبر اساس نقد فرمال هيتشب
 انيـاحساسـات را ب ايـ ميكه مفاه اي¬لهياست نه وس كيتكن

 ليـبقاز  يبه مـوارد سمياز نگاه فرمال هيتشب ي. بررسكند¬يم
رد كارگ ه،يتشب يمتن، ساختار زبان دهي¬در شكل هينقش تشب

ر بـ هير تشـبيو تـأث هاتيتكرار و تنـوع در تشـب ه،يتشب يهنر
  .خواننده توجه دارد

بر  هيپژوهش تشب نيمورد نظر در ا يبند مي: در تقسهيتشب -١
 ،»مفصّل هيتشب«حسب اركان مورد نظر است كه به سه قسم 

  .است ميقابل تقس »غيبل هيتشب«و » مجمل هيتشب«
  .شدكه تمام اركان در آن ذكر شده با يهيمفصل: تشب هيتشب
 كه وجه شبه در آن حذف شـده باشـد. يهيمجمل: تشب هيتشب

ده شـحذف وجه شبه، مختصر و كوتاه  ليبه دل هينوع تشب نيا
 تيّـدرك شـباهت، ذهـن بـه فعال ياست و از آن جا كـه بـرا

  .مفصّل، هنرمندانه تر است هيشود از تشب يواداشته م
 وشـبّه م ه،ياست كه از اركان تشـب هياز تشب ي: نوعغيبل هيتشب

 تشـبه. محذوفنـد شـبه¬وجه و ادات و دارند حضور به¬مشبه
  .است هينوع تشب نيرساتر شناسانه¬ييباياز نگاه ز غبلي
  

  سمياز منظر فرمال يسعد اتيدر غزل هيتشب يبررس
  مفصّل هيتشب

  نفس باد سحر يدلارام بگو ا به
  است¬افتاده يكارِ ما همچو سحر با نفس         

  )٤٠: ١٣٩٤ ،يسعد(
ه : جه شـب: همچو، وهي: كارِ ما، مشبّه به: سحر، ادات تشبمشبّه

  .نفس بند بودن كيبه 
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 يعنصر سـاختار كيبه عنوان  تيب نيبه كار رفته در ا هيتشب
كرده و با توجه به حضور تمـام اركـان، بـه مـتن  جاديمعنا را ا

  .است دهيبخش يشتريانسجام ب
  
  

           سوزد¬يجگرم م ييداغ جدا همچنان
  شيبر دل ر يمگرم دست چو مرهم بنه                         

  )٢٠همان: (
: همچنان، وجه هيادات تشب ،جدايي داغ: به¬: جگر، مشبهمشبه

  .شبه: سوختن
بـه عنـوان  تيـب نيـدر مصراع اول ا هيتشب يلحاظ ساختار از

 يـيزدا ييبه كار رفته است. آشنا يساز¬گانهيب يبرا يكيتكن
نمـود  شـتريب آرايـي¬واج آراية و به¬با مقدّم شدن مشبه تيب
  .كرده است دايپ

  بر سر فكن   اي¬هيسا ميهما چون
  ياختر كيتا در اقبالت شوم ن                            

  )٣٥همان: (                                                        
 هي: چون،  وجه شبه: سـاهتشبي ادات هما،: به¬: تو، مشبهمشبه

  .افكندن
را بـه  تيكه ب ميروبرو هست يابزار زبان كيموجود با  هيتشب در

از  ياريكـه در بسـ ريضم جايي¬ساخته است. جابه يخود متّك
افـزوده  هيتشـب ريقابل مشاهده است، بـر تـأث يسعد هاتيتشب

  .است
 هيپركاربرد است. تشـب اريبس يصنعت ،يسعد اتيدر غزل هيتشب

بسامد است هـر چنـد نسـبت بـه  يمفصّل هم به تبع آن دارا
را بـه خـود اختصـاص  يبسـامد كمتـر غيـمجمـل و بل هيتشب

   .دهد¬يم
  مجمل هيتشب

  ما دگر امروز به بستان ماند  مجلس
  به آوازي¬مطرب از بلبل عاشق به خوش          

  )١٢٤همان: (                                                
 فعـل از مانند،كـه: ادات بسـتان،: به¬: مجلس ما، مشبّهمشبّه
  .شود¬يم افتي) درماند¬مي(ماند

 بـه است،¬داده ليرا تشك تيب نيساختار ا هيتشب ياصل اركان
تـا  كنـد¬يو به خواننده كمك م  دهيفرم منسجم انجام جاداي

  .را درك كند ميارتباط مفاه
مجمـل : محتسـب كو...(همـان:  هياز تشـب گريد هايي¬نمونه

)، ١٦٥)، چمن امروز...(همان: ١٦١نبات را...(همان:  گري)، د٩١
  )دل همچو سنگت...(همان: 

نشـده  انيـمجمل وجه شـبه در ظـاهر ب هاتيچند در تشب هر
قابـل  آسـاني بـه شـبه¬وجـه يسـعد اتيّـاست، امـا در غزل

 شـتريب يبسامد يمجمل در غزل سعد هياست. تشب صيتشخ
 يمجمـل نـوع هيتشب يستيمفصّل دارد. از نگاه فرمال هياز تشب
و  ريتصـو جـاديباعث ا ياست كه در غزل سعد كاهي¬قاعده

  .است هانسجام شد
  

  )ياسناد ،يهتشبي¬(اضافه غيبل هيتشب
 ريـغ ايـ) است يهي(اضافه تشب يبه صورت اضاف اي غيبل هيتشب
  ).ي(اسناد ياضاف
  :)يهي(اضافه تشب ياضاف هيتشب
  ديباغِ امل، شاخِ عبادت بنشان در

  ديعمل، درّ مكافات برآروز بحر 
  )٢٤١همان: (                                                          

 تيـ)، در نهايهي(اضـافه تشـب غيـبل هيبالا چهـار تشـب تيب در
  .به كار رفته است ييبايز

: به¬مكافات / مشبّه -٤عمل  -٣عبادت  -٢امل  -١: ¬مشبّه
   دُرّ -٤ بحر -٣ شاخ -٢ باغ -١

حاصــل  تيــب يكامــل فرمــ يوســتگيپ داســتيكــه پ آنگونــه
 نيـا ةاست و با تكرار چنـد بـار غيبل هيتشب ةهنرساز يهماهنگ
اسـتوار  هيبـر تشـب تيـب يگفت اساس ساختار ديبا هينوع تشب

  .است
): بحـر يهي(اضـافه تشـبياضاف غيـتشـبه بل گريد هاي¬نمونه

)، برگ چشم، زمستان ٣٢تعنّت(همان:  غي)، ت١٤آتش: (همان: 
، نمكـدان دهـان )٥٤(همـان:  يزاريـب غي، ت)٤٧فراق (همان: 

   ) ٦٤(همان: 
   :)ي(اسنادياضاف ريغ غيبل هيتشب

                يادهانش غنچه ،يباغ عارضش
  يكوثر انيدر م يبل بهشت                                 

  )٣٥همان: (                                                         
: ميروبـرو هسـت ياسـناد غيـبل هيبا سه مورد تشـب تيب نيا در

 غنچـه، بـاغ،: هـا¬به¬مشبه /دهان دهان، عارض،: ها¬مشبه
  بهشت
كـه بـا وجـود  غيبل هيمتشكل است از سه تشب تيب نيا ساختار

را در فـرم و  رتصـوي اند¬توانسته يمعنو نهيحذف افعال به قر
 ميآنكـه در انسـجام مفـاه يكننـد بـ جـاديدر ذهن مخاطب ا

  .وارد شود يا-خدشه
دارد. به  ييبالا اريبسامد بس ياضاف غيبل هيتشب يغزل سعد در

 غيـبل هيتشـب يمـورد بررسـ هيسه نـوع تشـب نياز ب يطور كلّ



 يمنزو نيو حس يسعد يدر غزلها سمياز منظر فرمال ييمعنا كاهي¬قاعده يقيتطب يبررس: و همكاران حسيني رباط            ٣٤

 

نقـش  زيـن يسـتيچند برابـر دارد. و بـه لحـاظ فرمال يبسامد
  .كند¬يم فايرا ا يمؤثرتر

  
  

از منظر  يمنزو نيحس هاي¬در غزل هيتشب يبررس
  سميفرمال
  مفصّل هيتشب

   دارتيكه د شتنيبا خو يدار زيچ چه
  است ييايو و رومه آلود، مح يهاچو قله                          

  )٢٤: ١٣٨٨ يمنزو(                                                
  : چـو،هيشـبمه آلـود،  ادات ت يهامشبه به: قلّه دارت،ي:دمشبه

  ييايوجه شبه: محو و رو
كـه مشـبه در  مكنـي¬يمشاهده مـ تيب نيا يفرم يبررس در

ر اركـان در مصـراع دوم قـرا ريمصراع نخست آمده است و سا
 نيـا اسـت. هيانسجام متن در احاطه تشـب نبنابراي. اند¬گرفته

  .ه استكرد جاديمفهوم را ا يدرون متن وندياست كه با پ هيتشب
ه...(همان: ، تو مثل خنـد)٢٥...(همان: ي: تو بارگريد يهانمونه

ــكون ا)٣٤ ــ، در س ــان:  ني ــرداب... (هم ــ، گر)٦٩م را  ام¬هي
   )٧٧)، چون باده...(همان: ٧٣... (همان: خورم¬يم

 نيـادارد و  ييمفصّل بسامد بالا هيتشب يمنزو نيشعر حس در
و  فـرم جـاديو نقـش آن در ا هيتكرار و تنوع نشانه عمق تشـب

  .مضمون است
  

  مُجمل هيتشب
   آمدنش ي»آ«كه آمدنش مثل  يزن

  تد بودمم هاي¬نفس از حبس ييرها                           
  )٤٥٠همان: (                          

  : مثلهيآمدن، ادات تشب ي»آ«: به¬: آمدن، مشبّهمشبّه
 كـه اسـت بـه¬در مشـبه هيتشـب نيـا ييزدا ييآشنا نيشتريب

شوق دارد كه از چه جهت آمدن مع يوام شهاندي به را مخاطب
 و تكـرار آرايـي¬واج يشده اسـت. ازجهتـ هيآمدن تشب يبه آ

  .رسانده است ياريفرم و ساختار  جاديموجود به ا
  نگين به حلقه ي سيمين صورتش     همچون

   از لب سوار كرده ، عقيق مذاب را 
  )٨١همان: (                                                           

  
  ن: همچوهيادات تشب ن،نگي: به¬مذاب، مشبّه قي: عقمشبّه

مواجــه  يو نحــو يســاختار يزيبــا هنجــارگر هيتشــب نيــا در
 مشـبه و نيبـ يفاصـله نسـبتأ طـولان جـادي. شاعر با اميهست

و مضمون  يروابط درون متن يهنر يدگيچپي باعث به¬مشبه
  .شده است

بسـامد  يمنـزو نيمجمـل در غـزل حسـ هيتشـب يطور كل به
 يـيداز ييآشـنا يشـده دارا افتي هاي¬دارد، اما نمونه ينييپا
   .هستند كه قابل توجه است ييها

  )ياسناد ،يهي(اضافه تشب غيبل هيتشب
  :)يهي(اضافه تشب ياضاف هيتشب

  يدينوم ويحسرت د ويد يبيغر ويغم د ويد
  يلوبطرفه مص يخيبر چارم نمتيب يمن! م يها               

  )٤٧٥همان:(                                                    
  ودي: به¬مشبّه /يديحسرت، نوم ،يبي: غم، غرمشبّه

ع مصـرا كيـرا در  ياضـاف غيبل هيشاعرچهار تشب تيب نيا در
  .است يكي به¬مشبّه مورد چهار هر در و است¬گنجانده

 كند¬يرا ذكر م هيلحاظ فرم شاعر در مصراع اول چهار تشب از
 نسجاما جاديباعث ا خيو در مصراع دوم با آوردن عبارت چهارم

 يعوامل صـور گرياز د آرايي¬. تكرار و واجشود¬يدر متن م
  .است تيب يباشناختيز

هر ذهن ): شيهي(اضافه تشبياضاف غيبل هيتشب گريد يهانمونه
مين )، حلقه سـي٥٥رهاننده زنخدان (همان: بي، س)٣١(همان: 

  )٨٢لب (همان:  ي)، آهو٨١صورت(همان
   ياسناد غيبل هيتشب
            ييتو رازيبلخ تو، ش ،ييتو، آواز تو شور

        شعر تو و جوهر عرفان همه تو               ةجاذب 
  )٦٥(همان:  

 عر بـااست. شا يدر غزل منزو غيبل هينمونه بارز تشب تيب نيا
قـم رانسجام مـتن را  غيبل هيشش مورد تشب اي¬رهيزنج ونديپ

  .بر مخاطب افزوده است هاتيتشب ريزده است و بر تأث
، )٥٩: ، تو آفتاب (همان)٤٣: تو خون (همان: گريد هاي¬نمونه

  ، )٥٩من شب (همان: 
از عناصـر  يكـي هيمثل همه شاعران تشـب زين يشعر منزو در

پژوهش  نيدر ا يمورد بررس هاتيتشب نيساز است. از ب ريتصو
از  نطوري. همميتعداد هست نيدر بالاتر غيبل هيشاهد كاربرد تشب

 نيفرم، ساختار و روابط بـ جاديدر ا غيبل هيتشب يستينگاه فرمال
ل هيآن تشـب زاسـت. پـس ا هينوع تشـب نيمؤثرتر يمتن  مفصّـ

قابل  زين يو نحو يدارد و از جهت عملكرد هنر ييبسامد بالا
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 ينييگفت بسامد پـا ديمجمل با هيتوجه است. در رابطه با تشب
  .يمثال زدن هايي¬ياما با نوآور ميرا شاهد هست

كه هر دو شاعر از  ميافتياز جهت اركان در  هيتشب يدر بررس -
 كـدام هر و اند¬برده¬شاعرانه بهره ريتصاو جاديا يبرا هيتشب

 بسـامد اما. اند¬به كار برده يقابل توجه هاي¬زدايي¬آشنايي
اسـت.  رتريچشـمگ اريبسـ يدر غزل سـعد يبه طور كلّ هتشبي

بـه  يبه لحاظ بسامد در غـزل سـعد هيكاربرد انواع تشب زانيم
 يو در غـزل منـزو باشـد¬يمجمل و مفصل مـ غ،يبل ب،يترت
ل و تشـب هيتشـب غ،يبل هيتشب يبسامد بيترت مجمـل  هيمفصّـ

از  غيـبل هيتشب يو فرم ينقش ساختار سمياست. از منظر فرمال
 يو انسجام واژگان يروابط درون متن جاديدر ا هيانواع تشب ريسا

  .است شتريب
در پژوهش حاضر استعاره با توجه به روش فروزان  استعاره: 

 انيـب: »پنداري¬جسم«: گردد¬يم ميبه پنج نوع تقس يسجو
-ل¬ايّسـ«جسـم دارد.  ايـكـه گو اي¬به گونـه يذهن دهيپد

ــدار ــيدادن و: «»يپن ــ يژگ ــه¬و آب لانيس ــه گون ــ ب  رغي
 ايـانسان  هيتشب:»يجانورپندار). «٢٣: ١٣٧٨ ،يسجود(»اليّس

 هيتشـب: »پنـداري¬اهيگ«.  وانياز انسان به ح ييو اعضا ررفتا
 رِيـغ يعنـي: »پنـداري¬انسـان«. اهيـاو به گ ياعضا ايانسان 

بـه آن  يانسـان يژگـيو ايـانسان را مـورد خطـاب قـرار دادن 
ــ ــخ دنيبخش ــنعت تش ــه ص ــرا نام صيك ــ دهي ــود¬يم . ش
 ،پوشـاني¬هـم ليـبـه دل پنـداري¬و انسـان پنـداري¬(جانور

  ).است¬دهش يبررس جا¬كي
  يسعد هاي¬استعاره در غزل يبررس
  يپندار جسم

   كنيچه توان گفت ول بايصورت ز در
  زنگار نباشد نهيشرط است كه بر آ

  )٦٤: ١٣٩٤ ،يسعد(      
در مصــراع دوم اســتعاره از دل اســت. شــاعر دل را كــه  نــهيآ

كـرده اسـت.  هي) تشـبنـهآي( جسـم به است خداوند گاه¬جلوه
   .است¬اوّل ذكر شده تيدل در ب يعني) له¬(مستعار

 يدستگاه ادبـ ايهنرسازه  كياستعاره  سميفرمال يادب هينظر در
 ريـارتبـاط غ جـاديبنا شده است و بـا ا هيتشب هياست كه بر پا

 يو بـر غنـا سـازد¬يتازه مـ يريدو مفهوم تصو نيمنتظره ب
بـالا قابـل مشـاهده  تياتفاق در ب ني. ادافزاي¬يمتن م يزبان

  .است

اسـتعاره از تـاريكي (همـان: » دواج سـياه«: گريد هاي¬نمونه
(همـــان:  اريـــاســـتعاره از چانـــه و زنخـــدان » چـــاه«)، ٣٢

  ).٢٧٥(همان: ارياستعاره از  »اريّكوكب س)«١٩٥
   يپندار اهيگ
   كان گلبن خندان بنشست يگلستان در

  غرامت برخاست يپا كيسرو آزاد به 
  )٢٣٣همان: ( 

شاعر معشوق را به گل  ار،ياستعاره مصرحه از » گلبن خندان« 
  .است¬كرده هيتشب

كـاركرد  كيـعبـارت  نيا يكاربرد استعار يستيمنظر فرمال از
و باعـث  بخشـد¬يدر متن است كه به آن عمق مـ يساختار

 نيبه متن داشته باشد. بنـابرا اي¬خواننده نگاه تازه شود¬يم
اثر  يدر فرم و ساختار كل يدر غزل سعد پنداري¬اهياستعاره گ
  .بر تجربه خواننده مؤثر است ريتأث يو چگونگ

  يپندار انسان
   روزگارها كه برآيد بـه كـوه و دشـت بس

  بعد ازمن [و] تو وَابر بگريد به باغ و راغ
  )٢٦همان: (         

 اي¬اسـتعاره يعنـياست  هيابر استعاره تبع ستني: گرديبگر ابر
  ). ( ابر به انسان مانند شدهدهد¬يكه در فعل رخ م

              ستيتو بودن گنه از جانب ما ن دنبال
  با غمزه بگو تا دل مردم نستاند 

  )٨٠همان: (           
  ).است¬دارد مانند شده دنيشن ييكه توانا يغمزه به انسان( 
 نكـهيبالا با توجه بـه ا تيموجود در دوب هيمكن هاي¬استعاره 

 زيـن صيصـنعت تشـخ داري اسـت، انسـان آنها در به¬مشبه
روابـط نوآورانـه  جاديدر ا يانحراف زبان نيو نقش ا باشد¬يم

  .در متن قابل تأمل است
بسـامد را  نيشـتريب يانسـان پنـدار ةاستعار يسعد اتيّغزل در

فـارغ از  كاهي¬قاعده نيا يستياز جنبه فرمال نطوريدارد و هم
اسـت،  يچه نقش يدارا سندهياز لحاظ محتوا و منظورِ نو نكهيا

 كينوع استعاره به عنوان  نيكه ا  ميابيكه در شود¬يباعث م
دارد.  يدينقش كل معنادر خلق  ينييو ابزار تز يعنصر ساختار
-¬¬در رتبـه بيبه ترت پنداري¬اهيو گ پنداري¬استعاره جسم

تـنش  جـاديهستند و هر دو به نوبه خـود باعـث ا يبعد هاي
. صـنعت شـوند¬يمـ يذهن ريعمق اثر و ساختن تصو ،يهنر

 جـاديدارد و ابـزار ا سـزايي¬نقش بـه ياستعاره در غزل سعد
را  يو ســادگ يروانــ همــه¬نيــشــاعرانه اســت. بــا ا ريتصــو
است  نيبر ا يسعد حيترج رازي است، نداده قرار الشعاع¬تحت



 يمنزو نيو حس يسعد يدر غزلها سمياز منظر فرمال ييمعنا كاهي¬قاعده يقيتطب يبررس: و همكاران حسيني رباط            ٣٦

 

نباشد كـه از زبـان مـردم دور شـود.  دهيچيكه كلامش آنقدر پ
كار بـه  ديآن نبا زآمي¬با وجود سرشت ابهام زيدر هنر ن يحت«

» شعر به عكس و ضدّ آن بدل گردد. ياصل اميآنجا بكشد كه پ
   )٣٥٤: ١٣٩٣ ان،يدي(حم

  
  
  

  يمنزو نيحس هاي¬استعاره در غزل يبررس
  يپندار جسم
   عمر ورق خورد بار ديگـر و با تو كتاب

  رسيدم كتاب اين فصـــل ترين¬به عـاشقانه
  )٣١٤: ١٣٨٨ ،يمنزو(             

 كيـدوم استعاره مصرحه از عمراست. عمركـه  تيكتاب در ب 
است به كتاب كـه جسـم اسـت ماننـد  يو معنو يمفهوم ذهن

   .است¬شده
         ايرود سر آ يآتش است بغضم، تا ك بر

  جوشان هاي¬پر، از اشك ةتفت گِيد نيا 
  )٢٨٩همان: (                         

م در مصـراع دو »گيـد«واژه  نكهيصرف نظر از ا تيب نيا در
» بغـض«كـه  مشـوي¬يمتوجـه مـ ر،يخ ايحضور داشته باشد 

حالـت  كيه ك-نمودن بغض  هياست. تشب »گيد«استعاره از 
 يزي(جسم) نشان دهنده هنجارگرءيبه ش -انسان است يدرون

  .است كه در فرم اثر مؤثر است يهنر زدايي¬ييو آشنا
 ذكـر كـه تر¬گسترده هاي¬يذكر شده و بررس هاي¬مثال با

ه از نگـاه كـ افـتيتوان در-يم گنجد¬يمجال نم ناي در آنها
 يا¬هنرسـازه يدر غزل منزو يجسم پندار ةاستعار سميفرمال

تن و مـاست كه با عدول از قواعد زبان روزمرّه باعث انسـجام 
  .در حوزه فرم شده است زدايي¬ييآشنا

  يپندار اهيگ
    كن گل من! باغبان باغت را نگاه

  آن رسُتگاه ماران را شهاي¬و شانه
  )٢٨همان: (

عاره غ: اسـت: استعاره از معشوق، باغبان: استعاره از عاشق، باگل
  .از وجود معشوق

غ تـن او بـه بـا ايـاست و وجود  اهيگ كيمعشوق به گل كه  
   .است¬مانند شده

  بـاغ ســـــتاره چـيده چـشــــمم از
  صـد دسـته گـل از بـــراي عــشـــقت 

  )٥١همان: (          
ضـور ح تيـگل در ب يعنياستعاره از گل است. مستعارله  ستاره
  .دارد
 كـاهي¬كـه در مقولـه قاعـده پنداري¬اهياستعاره گ يبرس در

نـوع  نيـا يسـتيگفـت از منظـر فرمال ديبا گنجد¬يم ييمعنا
بـزار ا نيـا لهياست و شاعر به وس سازي¬گانهيب ياستعاره نوع

عـث نمـوده اسـت و با جـاديدو واژه مختلف معنـا ا نيب يزبان
  .است¬شده يانسجام درون متن

  يپندار انسان
ـــا خود از بغض رودها هاي¬سهيكرده ك پر ـــون ابره  يچ
  كنند¬يم هيخزان گر سيخ

  )٢٩١همان: (          
 تجهـ از و دارنـد بغـض كه اند¬شده هيتشب يبه انسان رودها

ژگـان و و در ادامه وا »سهيپركردن ك«  كناية كاربرد با صورت
گفـت كـه تمـام كلمـات حـول  ديمصراع دوم با هاي¬عبارت
  .اند¬استعاره شكل گرفته نيمحور ا
، )٢٩١و زمـان (همـان:  نيكردن زمـ هي: گرگريد هاي¬نمونه

  )٤٢٩دست خدا (همان: 
سـت. و اسـتعاره ا هيتشب ونيمد شتريرا ب يساز ريتصو يمنزو

او  رايـزاستعاره اسـت  ميبدان ليدخ شتريرا ب يكي مياگر بخواه
اقانـه خلّ يراستعاره پرداز است. استعاره او هرچند با نوآو شتريب

ج پـن ني. از بـسـتيو دور از ذهـن ن رفهميـهمراه است، اما د
 امد رابسـ نيشتريب يپنداراستعاره انسان  ياستعاره مورد بررس

 جاديدر ا نوع استعاره نيا زين يستيفرمال يدارد و از جهت بررس
قـع تر وامـؤثر گريكلمات و تمركز بر زبان از انواع د نيروابط ب

سـامد نوع  استعاره به لحاظ ب نيدوم پنداري¬اهگي. است¬شده
 رهـ كه است¬به كار رفته ةنوع استعار نيسوم يو جسم پندار

  .شوند¬يمحسوب م يهنر يابزارها زيفرم ن ظازلحا دو
 يسـعد گفت در شعر ديانواع استعاره مورد نظر با يدر بررس -

 پنـداري¬جسـم ،پنـداري¬انسـان ب،يـبسامد استعاره بـه ترت
انسـان  ،يمنـزو ني. در غـزل حسـباشـد¬يمـ پنداري¬اهيوگ

قــرار  بيــبــه ترت پنــداري¬و جســم پنــداري¬اهيــگ ،يپنــدار
 زانيـبـه م ¬يپـرداز اليّ. درغزل هر دو شاعر، سـرندگي¬يم

 نقـش اسـتعاره سـمي. از نظرگـاه فرمالشـود¬يافت مي ياندك
  .نمود دارد شتريدر غزل هر دو شاعر ب پنداري¬انسان

  
 -٢ارادوكس پـ -١= بيبر حسب ترك يكاه قاعده

  هاميا
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بـر حسـب  كـاهي¬گفته شد قاعـده نياز ا شيكه پ همانطور
 كـاهي¬اما قاعـده ردپذي¬يشباهت صورت م هيانتخاب، بر پا

و  ردگي¬يبر اساس مجاورت شكل م ب،يبر حسب ترك ييمعنا
در زبــان خودكــار  يرپــذي¬بيــچــون بــا قواعــد معمــول ترك

 كه گونه¬. آنديآ-يبه حساب م كاهي¬ندارد قاعده يسازگار
نمونـه بـارز  هـاميپارادوكس و ا دارد،¬يم انيب صفوي كورش
جهــت  نيــهســتند و از ا بيــبــر حســب ترك كــاهي¬قاعــده
عمـل  يكه به عمـد طـور شوند¬يمحسوب م كاهي¬قاعده

 ،ي. (ر.ك: صــفورديــكــه رفــع ابهــام صــورت نگ كننــد¬يمــ
  )١٧٣،جلد دوم :١٣٩٠

  پارادوكس -١
ــارادوكس ــوع پ ــا) ن ــاقض نم ــادت زدا ي(متن ــيع ــار  ي و هنج

منظـور دو مفهـوم متضـاد  نيـ(خرق عادت) است بـه ايزيگر
شاعران از  تي. اكثرشوند¬ينسبت داده م زيچ كيهمزمان به 

شـعر خـود  ينـيدر خلاقانه نمودن و معنا آفر يصنعت ادب نيا
و شـاعران سـبك  يدر متـون عرفـان ژهويـ به. اند¬بهره برده

   .يدهلو دليب همچون يهند
و عناصر سخن پارادوكسي پيوندي غير منطقـي دارنـد،  اجزاء«

نگري و تأويـل در كشف اين پيوند پنهان مستلزم نوعي بـاطن
  ).٣٣٠: ١٣٩٣(فتوحي، » ذات اشياء است

  يسعد اتيپارادوكس در غزل ييمعنا يبررس
 يسعد اتياز غزل اي¬همان متناقض نما در پاره اي پارادوكس

كه در  يمعنو عيصنعتِ بد ني. او با استفاده از اشود¬يم افتي
است به جنبه  ييمعنا كاهي¬از قاعده يها نوع ستينگاه فرمال

  .شعر خود افزوده است يو هنر يفن
 يسـعد اتياستفاده از پارادوكس در غزل هاي¬ازمدل يكي -١

دست اسـت كـه  نياز ا يپارادوكس ريتصو ايكاربرد پارادوكس 
  .رساند¬ي) متيب ايجمله (در مصراع  نيمعنا را در ب

  از قِبــَل تـو نوشدارو زهـر
  است باتيّفحش از دهن تو ط     

  )٢١: ١٣٩٤ ،يسعد(                 
 ييبودن فحـش پـارادوكس معنـا باتيّبودن زهر و ط نوشدارو

كلمـات در  بيـترك يستيفرمال هينظر كردياست. با توجه به رو
 يمعنـا جـاديتـنش و تضـاد و ا جاديا يبرا يپارادوكس ابزار
  .چندگانه است

)، بـه ٢١: جان دادن عاشقان نجـات اسـت (همـان: ها¬نمونه
  )٣٠(همان:  يبمردم بر آب زندگان يتشنگ

به  ايكه  برد¬يبه كار م يپارادوكس را طور يگاه يسعد -٢
و  ي(وصـف بيـبـه صـورت ترك ايـ دآيـ¬يصورت دوصفت م

ــرف تركياضــاف ــه دو ط ــه ك ــ) آنگون ــدي بي ــض  گريك را نق
  .كنند¬يم
  دل شيكه پ بيحاضرِ غا روي¬ماه يا

  يروز نگذرد كه تو صد بار نگذر كي
   )١٥٣همان: (            

است كـه بـه صـورت  يپارادوكس »بيحاضرِ غا« تيب نيا در
 رينمونه و سـا نيبه كار رفته است. با توجه به ا يوصف بيترك

)، حاضـرِ ١٤(همـان:  ياضـاف بتركيـ: آتـش بحـرِ: ها¬نمونه
 نيكه ا افتيدر توان¬ي)، م١١٥(همان:  يوصف بي: تركبيغا

 بـااسـت كـه  يابـزار يسـتياز منظـر فرمال زينوع پارادوكس ن
 يسـاختار زبـان ييبـازي و مـتن انسجام بر ها¬متناقض يتلاق

  .افزوده است
 گـريپارادوكس به صورت اجتماع دو امر متضاد نوع د جاديا -٣

  .واژگان است ياستفاده پارادوكس
  چه حالت است! نيا ماي¬و با تو نه ميبا توا ما

  ميبا تـو و چـون حلقه بـر در ـماي¬در حلقه 
  )١٨همان:(         

بودن و نبودن را كه دو امر متضاد هستند جمع نمـوده  ت،يب در
هـم باشـد هـم نباشـد  تواند¬نمي انسان كه جا¬است. از آن

اسـتعاره بـر  ةهنرسـاز يسـتيمحال است و از نگاه فرمال يامر
  .گذارد¬يمتن و تجربه و نگاه مخاطب اثر م يارتباط درون

  يو هم درمان ياز تو كه هم درد اثيالغ
  ياكيو هم تر ياز تو كه هم زهر نهاريز 

  )٢٤١همان: ( 
از  يمنزو  نيحس هاي¬پارادوكس در غزل يبررس

  سميمنظر فرمال
 نياستفاده از پارادوكس در غـزل حسـ هاي¬از گونه يكي -١

 نياست كه معنا را در ب اي¬به گونه يكاربرد پارادوكس يمنزو
 انيـكـه ب ريز تي. مانند برساند¬ي) متيب ايجمله (در مصراع 

 هنـري¬يبـه جـز بـ يكه در وجودش هنـر ي: كسدارد¬يم
  .ندينب بينباشد اگر در ما جز ع بيعج ست،ين

  ما عجبي نيست كه جزعيب نبيند در
  آن را كه هنرهيچ به جز بي هنري نيست 

  )٣٨١: ١٣٨٨،يمنزو(        
 مكنـي¬ينوع پارادوكس مشاهده مـ نيا يستيفرمال ليتحل در

مـتن دارد و  تيكل جاديدر ا ياساس ياستعاره نقش ةكه هنرساز
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 يمعمول و دم دست مياز مفاه شهيمخاطب را به فراتر بردن اند
   .خواند¬يفرا م

: چشــــمان مــــارا درخموشــــي گــــريد هــــاي¬نمونــــه
: همـان(بريم¬نمـي و تيغيم ،)٢٢: همان(گوهاست¬و¬¬گفت

٢٧(   
بـه  ايـ دآيـ¬يبه صـورت دوصـفت مـ ايپارادوكس   يگاه-٢

 بيـ) كـه دو طـرف تركيو اضاف ياست(وصف يبيصورت ترك
ه به ك ريز تي. مانند خراب آباد در بكنند¬يرا نقض م گريكدي

  :صورت دو صفت آمده است
  ن خراب آبادآ- اديبه هر  بهيآن غر در

  را يتن از اهال كيشناخت دلم  ينم
  )٢١٢همان : (       

ــه ــه ١٠٦: ، جمــع پريشــانها(همان: گــريد هــاي¬نمون ) ، خان
  )١٩٤(همان: خانماني¬يب

 جاديا يابر يابزار زينوع پارادوكس ن نيا يستيفرمال دگاهيد از
  .است يروابط درون متن

طـور  پارادوكس به صورت اجتماع دو امر متضـاد بـه جاديا -٣
دوكس با جمع واژگان متضاد چهار پارا تيب كيمثال شاعر در 

ب ش و آو سراب ، آتـ ايكرده است . آباد و خراب ، در جاديرا ا
  .و شب آفتاب

  و سرابم ميايو خرابم، در آبادم
  هم آتش و هم آبم، هم شب هم آفتابم

  )١٣٥: ١٣٨٨ ،يمنزو(                  
 از ار هـا¬اگر پـارادوكس سميمتن محورِ فرمال هيلحاظ  نظر از
نقـش  نيبنـابرا مانـد،¬ينمـ يبـاق يزيـچ ميريـبگ تيب ناي

  .است ريپارادوكس در فرم انكار ناپذ
م هـو  ينـي) ،هم زم٣٧: ظلمت آباد(همان:  گريد هايي¬نمونه
  )٤١(همان: يآسمان

و  يسعد هاي¬در غزل يپارادوكس ريتصاو يقيتطب يبا بررس-
گفـت بسـامد پـارادوكس در غـزل  تـوان¬يم يمنزو نيحس
اسـت. در واقـع  شتريب يبه نسبت از غزل سعد يمنزو نيحس

به صـورت تضـاد بـه  شترياز واژگان متناقض ب ياستفاده سعد
از  يكــار رفتــه اســت تــا پــارادوكس. هرچنــد اســتفاده ســعد

محدود است، اما بـه لحـاظ تسـلط شـاعر بـر  نسبتاپارادوكس 
 يگـذار ريو تـاث ييبـايزبان، هنرمندانه به كار رفته انـد و در ز

 بيـبـارز آن ترك دارد. نمونـه يينقـش بـه سـزا يغزل سـعد
ــه لحــاظ ك »بيحاضــرِغا« يپارادوكســ و  تيــفياســت كــه ب

نسبت به  يمنزو نيزبانزد است. در شعر حس يهنر يريغافلگ

است. به طـور -به وفور به كار رفته يپارادوكس ريتصاو يسعد
 يدارا ياست كه در شعر معاصر فارس يپارادوكس از فنون يكل

شعر معاصر  يسبك يهايژگيآن را از و توان¬يبسامد است و م
شـاعران  وهيبـه شـ شتريب يبر شمرد. پارادوكس در شعر منزو

 غنـا و عمـق او شـعر به و است¬معاصر استفاده شده ينوگرا
 يسـعد هاي¬است. متناقض نما(پارادوكس) در غزل دهبخشي
در سطح  جمله به كـار  ييمعنا وهيبه ش شتريب يمنزو نيوحس
به چشـم  شتريب گرينوع پارادوكس از انواع د ناي و است¬رفته

 زيـن يستياز نظر فرمال ييپارادوكس معنا نطوري. همخورد¬يم
 ادوكسمـتن دارد. پـار ينيدر انسجام و معناآفر ينقش موثرتر
كـاربرد را در  زانيم ني)  دوميو وصف ي(اضاف بيبه شكل ترك

تضاد كه ازجمع دو واژه م يشعر هر دو شاعر دارد. اما پارادوكس
كمتر مورد استفاده قرار  گرينسبت به دو نوع د شود¬يم جاديا

ساختار و تنش  يگرفته است اما همه انواع پارادوكس در بررس
  .متن موثر هستند يداخل

   هاميا -٢
 يبنـد مياسـت كـه در تقسـ يمعنو عيبد عياز صنا يكي هاميا

زبـان  سـازي¬برجسـته يكاركردها مجموعه¬ريز يستيفرمال
 فيرتعـا هاميا يبرا ردگي¬يقرار م ييمعنا كاهي¬قاعده يعني

تـوان  يآنها را مـ نياز جامع تر يكي كه اند¬برشمرده يفراوان
دقّ ا تصـنع نيا هام؛يالا«دانست:  يكاشف نيحس رزايم فيتعر
نـدن در لغت بـه گمـان افك هامياست و ا عيو الطف بدا عيصنا

و بـه د يظـباشد و در اصطلاح عبارت از آن است كه شاعر لف
اشـد بظاهر  ياز آن معان يكياستعمال كند كه  ادتيز اي يمعن
 يكـلام بـه معنـ يو ذهن مستمع بعد از اصغا يخف يگريو د

 بيـو غر يخف ينمتوجه گردد. و مراد متكلم مع بيظاهر و قر
 وفتنـد گ هاميرا ا نيباشد و به واسطه در گمان افكندن سامع ا

فكندن ا ياليرا در خ يكس يعني نديگو زين لييرا تخ نيا يجمع
» .نديـردانگ دهيپوشان يعنيخوانند  هيرا تور نياز بلغا ا يو بعض

  )١٠٩: ١٣٦٩(كاشفي، 
 هـاميا ،يواژگـان هـاميرا در سـه گونـه ا هـاميا يصفو كورش
و پـژوهش  دانـد¬يمـ يقابـل بررسـ يساخت هاميو ا يگروه

 هاميا يبه بررس ستهايفرمال دگاهيو د شانيا هيحاضر طبق نظر
 هـاميا يبند ميكه به تقس يمنابع گوناگون اني. از مپردازد¬يم

نو بـه  ينگاه«با عنوان  »يچنار رامي «مقاله در اند،¬پرداخته
سه نـوع  نيا هاميا يشنهاديانواع پ نيب »يفارس عيدر بد هاميا

مقالـه  نايـ در. انـد¬) ذكـر شـدهيو سـاخت يگروه ،ي(واژگان
 كند¬يم شنهاديپ هاميا ليتحل يرا برا اي¬تازه وهينگارنده ش
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بر طبق تعريف جديدي كه از ايهام به دست داده شده است ، «
دانسـته شـده اسـت: واژگـاني،  وعبه طور كلي ايهام بر چهار ن

نحوي، خوانشي، زِبَر زنجيري . ايهام نحوي خـود بـر دو نـوع 
است، گروهي و ساختاري.  ايهام ساختاري نيز بر سه نوع است 

  )١٣٣: ١٣٩٢ ،يچنار»(:  تحليل دستوري، مرجع ضمير، حذف.
 -١سـه گونـه اسـت. يواژگـان هـامي: ا يواژگـان هاميا -١

 -٢واژه  كيـمختلـف  يمعـان نيبـ مهـاي: ايواژگـان-يواژگان
و  يبـيترك يواژه و معنـ يمعن نيب هامي: ا ياصطلاح-يواژگان

 يمعنــ نيبــ هــامينــام خــاص: ا -يواژگــان -٣آن  ياصــطلاح
  .واژه و نام خاص يقاموس

روابـط  يكه از چگونگ يهاميا :يو نحو يساخت هاميا -٢
بـر  يو نحو يساخت هاميشده باشد. ا جاديا گريكديبا  يدستور

ايهـام در مرجـع  -٢ايهام نقـش دسـتوري  -١سه گونه است:
   . ايهام حذف -٣ضمير 

 دآي¬يم دياست كه در عبارت پد يهاميا :يگروه هاميا -٣
بـه صـورت  توانـد¬يو دست كم دو بخش دارد كه عبارت مـ

موصوف و صفت، مصدر افعال مركب   اي هالي¬مضاف و مضاف
  .شوند¬يو... ظاهر م

  سمياز منظر فرمال يسعد اتيّدر غزل هاميا يبررس
   يواژگان هاميا -١

  آفتاب شيشبنم اوفتاده بُدم پ چون
  بر شدم وقيّو به ع ديمهرم به جان رس

  )١٢٥: ١٣٩٤ يسعد(
: محبت دهد¬يبه دست م يدو معن يهاميا ةواژ نيمهر: ا واژه

 وقيّـدوم  بـا آفتـاب و ع يدر معنـ ني. همچنديو لطف، خورش
قابـل  تيـب يسـتيفرمال يتناسـب در بررسـ نيتناسب دارد و ا
 جــاديواژگــان بــه ا ييوجــود شــبكه معنــا رايــتوجــه اســت ز

  .كند-يمختلف در متن كمك م ييمعنا هاي¬هيلا
)، ٤٦(همــان: رميــ)، م١١(همــان: ي: جهانگــريد هــاي¬نمونــه

  )٥١قربان(همان: 
تناسب،  هاميمثل ا هامياز انواع مطرح شده ا ياريآنجا كه بس از

 هـامينـوع ا نيا گنجد¬يم يتبادر، عكس و... در مقوله واژگان
 يسـتيدارد و از نگـاه  فرمال يبسامد را در غزل سعد نيشتريب

كلمات متناسب باعـث  نشچي و ساختار و ها¬واژه ييچند معنا
  .شود ليتشك هاميحول محور ا تيب يكل يكه معنا شود¬يم

   يو نحو يساخت هاميا -٢
  سـرو در چمني راست در تصـوّر مـن چـو

  چه جاي سرو كه مانند روح در بدني

  )٣٠١همان :(                
) يديـيقينـاً (نقـش ق قت،يالف: در حق»: راسـت« يهاميا ةواژ
در  نيسـرو). بنـابرا ي(صـفت بـرا ميبلند قامـت و مسـتق -ب

تفاوت  ها¬تيب يمتفاوت، روابط درون يساختار دستور طيشرا
  .كند¬يم

 يفرمـ هاي¬جنبه نييبه تب سمياز منظر فرمال هاميا يبررس در
مـتن  يكه معنا يمعن نيبه ا شود¬يم ديزبان تاك يو ساختار

ــه در زم ــار نــهيدر صــورت و ســاختار نهفتــه اســت ن و  يخيت
  .ياجتماع

  يگروه هاميا -٣
  زبان خامه را ستيشرح عشق تو ن قوّت

  تـو چنـد به سر دوانمش؟ ديگرد در ام
  )٢٣٧همان:(

نوشتن كـه توسـط قلـم -الف»: سردواندن به«يمصدر عبارت
  .داشتن اريشوق بس يعني ييبه طور كنا -.  بردگي¬يانجام م

 اليـ)، كـز خ١٧: دست تو بالاسـت (همـان:گريد هاي¬نمونه
: همان(اكبر¬)، االله٣٧)، چشم چپ(همان:٣٧است(همان: رونيب

) ١١٩(همان:ـدمبـرمي دشمنـان چـو مجـازي دوستـان ز ،)٤٩
است كه  غزل سهل و ممتنع او  روان و دور از  يشاعر يسعد

جـا و  هدر غزل او شاهد استفاده ب نياست با وجود ا يدگيچيپ
 هـاميا ليـمختلـف از قب عياز صـنا زانـهيهنرمندانه و هنجارگر

 يپژوهش مورد بررسـ نيكه در ا هاميسه نوع ا ني. از بميهست
در غزل  هامينوع ا نيپركاربردتر يواژگان هاميقرار گرفته است ا

 ينقش مهمـ يستياز نگاه فرمال هامينوع ا نياست كه ا يسعد
 ريسا ،ييچند معنا جاديبا ا ازههنرس نيدر انسجام متن دارد و ا

سـاختار  جاديو در ا دهد¬يواژگان را حول محور خود شكل م
  .مؤثر است زيبر مخاطب ن يو تأث يو دستور ينحو

رتبـه  يو نحـو يسـاخت هـاميدر مرتبه دوم و ا يگروه هاميا  
از لحاظ فرم قابل توجه  زين هاميا هاي¬گونه نيسوم را دارد. ا

  .هستند
از منظر  يمنزو نيحس هاي¬در غزل هاميا يبررس
  سميفرمال

  يواژگان هاميا -١
  تو يتو، فرمان سر نوشت من يسرشت من ي زهيآم

   ندارد اريو در مقابل تو دل حق اخت يجبر 
  )٢٦٢: ١٣٨٨،يمنزو(

از علم  اي¬شعبه-ب اريعدم داشتن اخت-جبر: الف يهاميا واژه
  اتياضير
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زه م: نيري)، ش٥٥زنخدان(همان وه،ي: مبي: سگريد هاي¬نمونه
  )٧٧، ٦١(همان ،زيمعشوقه خسروپرو ن،يريش
در غـزل  يواژگـان هـاميا هـاي¬نمونـه يسـتيفرمال يبررس با

ژگان وا ييچند معنا اي ييكه دو معنا افتيدر توان¬يم يمنزو
اً و عدول از زبـان هنجـار اسـت و بعضـ زدايي¬ييآشنا يدارا

 واژه با يگاه ييشبكه معنا نيو ا كند¬يم ييشبكه معنا جاديا
 مهـايا كيـدر فـرم  ي، گاه شود¬يم جاديواژگان متضاد ا اي

  .كند¬يم جاديا ييتناسب با واژگان متناسب شبكه معنا
   يو ساختار ينحو هاميا -٢

  آنكـه بــه شـوق تـو پـا نهـــــم در راه بـراي
  شــب اســت و چشــم شــباويزبــا ســحر دارم

  )٢٦٩همان: (
 گفـت عبـارت ديـبا تيـب نيـدر ا هاميا يستيفرمال يبررس در

 يتنآورده و فرم درون م شيهمه واژگان را گرد خو زآوي¬شب
 ديـام ياگرچشم داشتن به معنـ نهمچني. است¬را شكل داده

ــب د ــل مرك ــا فع ــد، ب ــر باش ــورد نظ ــتن م » چشــم دارم«اش
 ميريـبگ (مرغ حق) را در نظرزي. اما اگر چشمِ شباومرويي¬روبه

  .داشت مي) خواهيوصف گريد ي(و از معناياضاف بيركت
و  ياضـاف بيـ: تركزيداشت: فعـل مركـب چشـمِ شـباو چشم

  يوصف يازنگاه
  يمنزو نيحس ياه¬در غزل يگروه هاميا-٣
  همسنگ خواهد شد؟ يگل با تو ك يبهار خانگ يا

  است يبازار يحسن تو كالا شيپ زين وسفي حسن
  )٤١٨همان: ( 

: مضاف و وسفيضرت حجمال -ام گل بن-: الفوسفي حسن
 هـاميااسـت،  يمعن نيبر ا ي( از آنجا كه اشاره اصلهيمضاف ال

  .)گردد¬يمحسوب م يگروه

فكـر  د،ي: نخـواهم ترسـديشـي: نخـواهم اندگريد هاي¬نمونه
 يو سبب، كسـ لهي)، سلسله جنبان: وس٣٦نخواهم كرد(همان: 

  )٦٥.(همان: دهد¬يرا تكان م ريكه زنج
 يرينقش چشمگ يمنزو نيدر غزل حس هاميا ةهنرساز كاربرد

چون  يمعنو عيبد عيدارد. هرچند به لحاظ بسامد نسبت به صنا
قـرار دارد،  تري¬نييدر سطح پا حياغراق، تناسب، تضاد و تلم

است كه شاعر ماهرانـه بـه كـار  يحال از فنون هنر نياما با ا
و اصـطلاحات  غاتبرده است. منزوي گاه با تكيه بر بعضي از ل

چـون بـو،  يايهام ساز شعر قديم، ايهام ايجاد مي كند. واژگـان
و....  شـهيسودا، اند ف،يشكر، مهر ، حر ن،يريش ،يمشتر ،يرو

و گاهي نيز با تكيه بر ذوق  ادبي خود با اسـتفاده از واژگـان و 

اصطلاحات عصر خويش ايهام هايي نو سـاخته اسـت. غـزل، 
 نيبالاتر يواژگان هاميا هام،يو... از انواع ا وانيد يدفتر فرمانبر

كه  ميابي¬يدر م يستيبسامد را در غزل او دارد و با نگاه فرمال
 ييمواقـع شـبكه معنـا ياريبسـ ير منزودر شع يواژگان هاميا

نوع است كه  نيدوم يگروه هامي. اكند¬يم جاديا يدرون متن
 يحـون هامياندك است. بسامد ا اريبس يواژگان هاميبه نسبت ا

-يو رتبه سوم را به خود اختصاص م دنماي¬يانگشت شمار م
  .دهد

و  يددر غـزل سـع سـمياز منظـر فرمال هاميانواع ا يبا بررس -
 اي¬وهيكه هـر دو شـاعر بـه شـ ميابي¬يدر م يمنزو نيحس

ر د ييو چنـد معنـا هاميهنرمندانه كه خاص خودشان است از ا
 فايقش افرم ن جاديهنرسازه در ا ناي و اند¬شعر استفاده نموده

ب محسـو ردپركارب عياز صنا هاميا يكرده است. در غزل سعد
 اسـتفاده از واژگـان زانيـ. در غـزل هـر دو شـاعر مشود¬يم
چنـد  ايـ هامينوع ا نياست و ا شتربي ها¬گونه رياز سا يهاميا

انواع  مؤثر است. ييو شبكه معنا يدر انسجام درون متن ييمعنا
س تناسـب، تضـاد و عكـ هـاميا ليپركاربرد از قب هاي¬هاميا
 نزايـبـه م يهـام گروهـيهسـتند. ا يواژگان هاميا رمجموعهيز

مار شاندك و انگشت  ينحو هاميه و ابه كار گرفته شد يكمتر
در غـزل  يو نحـو يگروهـ هـامي. بسامد اخورد¬يبه چشم م

لـه از مقو ينحو هامياست و ا يمنزو ياز غزلها شتريب يسعد
ر مشترك د يهامي. واژگان اشود¬يم افتي شتريب ريمرجع ضم

ر، : مِهـر، مـدام، صـبليـبشعر هر دو شاعر فـراوان اسـت از ق
ختار كلمـات ، سـا نيدر روابط بـ هاميشور همه انواع ا ن،يريش

  .بر تجربه خواننده نقش دارند ريو تأث يو دستور ينحو
  
  يريگ جهينت

از  يكـورش صـفو بنـدي¬ميحاضر با توجه به تقسـ پژوهش
از منظـر  ييمعنـا كاهي¬قاعده يبه بررس ،كاهي¬انواع قاعده

 كـاهي¬قاعـده يقـيتطب بررسـي در. است¬پرداخته سميفرمال
كـه  ميافتيـدر يمنـزو نيو حس يسعد هاي¬در غزل ييمعنا
بسـامد را دارد و از  نيدر شعر هر دو شـاعر بـالاتر غيبل هيتشب
 رياز سـا غيـبل هيتشـب يو فرمـ ينقش ساختار سميفرمال رمنظ

 يو انسـجام واژگـان يروابـط درون متنـ جـاديدر ا هيانواع تشب
 بيـل به ترتمجمل و مفصّ هيتشب ياست. در غزل سعد شتريب

مجمـل در  هي. تشـبرندگي¬يدر رتبه بعد قرار م ياز جهت كمّ
ل د هيدارد و تشب ينييپا اريبسامد بس يغزل منزو  نيومـمفصّـ

 يدارا هيبه لحاظ بسامد است. اما همـه انـواع تشـب هينوع تشب
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گفـت  توان¬يدر فرم هستند. درباره استعاره م زدايي¬ييآشنا
بسـامد را  نيدر غزل هر دو شاعر بالاتر ياستعاره انسان پندار
در  پنداري¬انسان ةاستعار زين يستيفرمال يدارد. از جهت بررس

 گـريبر درونه زبان از انـواع د زكلمات و تمرك نيروابط ب جاديا
 ياستعاره جسم پنـدار سعدي غزل در. است¬مؤثرتر واقع شده

ــو گ ــداري¬اهي ــه ترت پن ــب ــد از انســان بي ــداري¬بع ــرار  پن ق
نوع اسـتعاره  نيدوم پنداري¬اهيگ ي. در غزل منزورندگي¬يم

انـواع اسـتعاره  ةو همـ باشد¬يمورد م نيسوم يو جسم پندار
 بي. ترتلنديهستند كه در انسجام متن دخ يزبان هاي¬كيتكن

 ب،يـانواع پارادوكس در غزل هـر دو شـاعر بـه ترت يريقرار گ
تضـاد و جمـع دو واژه م يبـيپارادوكس ترك ،ييپارادوكس معنا

 زيـن يسـتياز نظـر فرمال ييپارادوكس معنا ني. بنابراباشد¬يم
 يمـتن دارد. بـا بررسـ ينيدر انسجام و معناآفر ينقش موثرتر

در غزل هر  يواژگان هاميكه ا ميديرس جهينت نيبه ا هاميانواع ا
 هـاميدر ا يستيتكرار را دارد و از نگاه  فرمال نيشتريدو شاعر ب

كلمـات  نشچيـ و سـاختار و هـا¬واژه ييچنـد معنـا يواژگـان
حـول محـور  تيـب يكلـ يكه معنـا شود¬يمتناسب باعث م

 ييموارد شـبكه معنـا ياريشود و در بس ليتشك هاميا ةهنرساز
و  يدر غزل سعد يو نحو يگروه هاميا ة. هنرسازديبه وجود آ

بـر فـرم در رتبـه بعـد قـرار  رياز لحـاظ بسـامد و تـأث يمنزو
  . رندگي¬يم
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