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A B S T R A C T   
Yadollah Royaee In his theoretical works, takes a critical view in imagery of 
traditional poetry. According to him, imagery in classical poetry is static and 
stagnant, while in contrast, Spacemantalism is dynamic and fluid. This article 
analyzes critically his points of view and the examples mentioned in his theoretical 
works. Furthermore, by examining Royaee’s claimed examples of spacemantalism 
in classical poetry, it becomes evident that these images are common types in 
classical rhetoric and any ambiguity in the imagery is resolved with its context and 
literary traditions. Hence, they stand apart from his contemporary examples.The 
claim of this article is that to achieve a precise understanding of Spacemantalism, 
one must go beyond manifesto and solely engage in analyzing Royaee's poems. 
Using an inductive and descriptive-analytical approach, the images in the collection 
of "Labrikhehā" are analyzed in terms of expressing the relationship between reality 
and the appearances of reality, as well as the concept of distance or espace. The 
results demonstrate that various types of imagery, including classical structure 
imagery, imagery through spatialization, cluster imagery, mythological imagery, 
and symbolic imagery, are employed in his poems. The unspoken aspects of 
imagery, connotations of words related to imagery, and the expansiveness of 
imagery on the form contribute to the complexity of Spacemantal imagery. If 
Spacemantalism is merely understood as lack of neiberhood, then Spacemantal 
images are plentiful, but if the criterion is the ultimate cause, they are scarce. 
Spacemantal imagery is relative, implying an indirect relationship or distance 

between the hierarchical elements of the image. 
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 »مقاله پژوهشي«

 در شعر حجم ريتصو لينقد و تحل

 
   ١ليلا نوروزپور

 
  چكيده

در شعر  ري. از نظر او تصونگرديم يدر شعر سنت ريبه تصو يانتقاد يديخود با د يدر آثار نظر ييايرؤ دااللهي
گاه  يهادگاهيد مقاله ضمن نقد ني. االيو س ايحجم پو ريو راكد است و در مقابل تصو ستايا كيكلاس

با  ني. همچندهديم قرار ليحلاو ذكر شده، مورد ت يكه در آثار نظر ييهامثال ر،يناهمگون او در تصو
با  ريكه آن تصاو دهدينشان م ك،يحجم در شعر كلاس رياز تصو ييايرؤ يمورد ادعا يهانمونه يبررس

با  رونيازا شود،يرفع م يدر بافت و با سنت ادب رياست و ابهام تصو حيتوض قابل كيزبان بلاغت كلاس
 هيانياز ب ديبا يجمح ريتصو قيدرك دق ياست كه برا نمقاله آ يدارد. مدعا زيمعاصر خود تما يهانمونه

و  ييش استقراپژوهش با رو نيپرداخت. در ا ييايمجموعه اشعار رؤ ليحجم فراتر رفت و تنها به تحل
و  تيو مظاهر واقع تيقعوا نيارتباط ب انياز نظر ب هاختهيمجموعه لبر ريتصاو ل،يو تحل فيبر توص يمبتن

 ريتصو ك،ياخت كلاسبا س رياز جمله تصو يانواع دهدينشان م جيل شده است. نتاياسپاسمان تحل ايفاصله 
ر اشعار او به كار رفته است. نمادگرا د ريگرا و تصواسطوره ريتصو ،ياخوشه ريتصو ،يفضاساز قياز طر
 لسطح فرم از عوام در ريتصو يگستردگ زيو ن ريكلمات مرتبط با تصو هيثانو يمعان ر،يتصو يهاناگفته

است اما  اريسحجم ب ريباشد، تصاو يعدم همجوار يحجم است. اگر حجم صرفاً به معنا ريتصو يدگيچيپ
فاصله  اي ميتقرمسيارتباط غ يعنياست  يحجم، نسب ري. تصوكم اريباشد، بس ييعلت غا انياگر ملاك ب

  ذومراتب است. ريتصو ياجزا نيب

، علوم انساني و اجتماعيدانشكده  ارياستاد. ١ 
  .رانيان، اگرگ، گلستاندانشگاه 
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   مقدمه
منتشر  ينخست دهة چهل كه مجموعه طرح احمدرضا احمد مهياز ن

آن  ينامش درپ يبه نام موج نو شكل گرفت كه به مسما يشد، شعر
و  زيگررا درهم بشكند، سنت كيشعر كلاس يبود كه تمام ساختارها

نوع  نيا جاديدر ا ياديشعر ناب باشد. عوامل ز ييدر تقابل با تعهدگرا
از  يزدگدل سم،يو سوررئال سميظهور دادائ هشعر نقش داشت، از جمل

گرا مثل شب و ظلمت و صبح جامعه سميشاعرانه سمبول يتكرار نمادها
با  ييشعر مقاومت، همسو هيسركوب و سانسور، واكنش عل ليبه دل
و  ياسيبه امور س يتوجهيكردن فضا، ب زهيدر مدرن ميرژ يهاتيفعال

مانند طرفه، روزن و  يلاتگروه شاعران در مج نيچاپ اشعار ا زين
آن با انتشار  ينظر يهاانياز شعر، بن يتلق نيكتاب. همزمان با ا يبررس
شعر امروز صور و اسباب در  ايسرخ  ياز سكو رينظ ييهاكتاب

 زيبا گر هايي) موج نو٢٩٦-٢٩١: ١٣٨٤ پور،ني. (حسافتيياستحكام م
شعر ناب  يبا عنصر معنا به جستجو زيو در ست ياز مقوله تعهد اجتماع

و  اءيپنهان زبان و وجوه تازه اش يهاهيتا به لا دنديپرداختند و كوش
  .)٩١: ١٣٨٨(روزبه،  ابنديعناصر دست 

 ريو س انددهيگو هم ناممشكل يرا شاعر موج نو ييايرؤ دااللهي    
اند؛ چراكه او نخست متنوع برشمرده يهاشياو را با گرا يشاعر

 افتي ليتما ييماين يشعر نو انيبه محتواگرا روانهيم ياز شعر نو
مجذوب شعر موج نو شد، اما نتوانست اصالت موج  يو پس از مدت
و  وستيل پمشك يموج نو هدهد، به شاخ صينو را تشخ

البته ). ٣٢١-٣٢٠: ١٣٤٨علا،  يگو شد (نورمشكل ييگرانظم
   .ديياو هم نپا ييگرانظم

و  ابيزود ريبه تصاو شيابتهاج گرا رياز شاعران معاصر نظ ياريبس
 انيگرا) حال آنكه حجم١٨١: ١٣٩٩ گران،يو د يشفاف دارند، (لامع

اصولاً  يياياز نظر رؤ كردند؛يافتخار م يسينودهيچيو پ ييبه دشوارگو
خواننده را به  ،يتكرار يهاعوام گفت و حرف يشعر را برا دينبا
عوام است.  ي. روشنفكر مفسر شعر برادارديوانم شو پرس جانيه

را  يشعر كهياو كس دياز د ني) همچن١٦٦الف: ١٣٥٧،يياي(رؤ
بتواند تنها منظور  ديبداند كه شاعر چه گفته، بلكه با دينبا خوانديم

   )١٥٠ب: ١٣٥٧ ،ييايشاعر را حدس بزند. (رؤ ياحتمال
 يهايزياز هنجارگر يدرك شعر حجم را ناش يدشوار يبرخ    
عدم  ده،يچياستفاده از زبان پ د،يكشف روابط و مناسبات جد ،ينحو

 ،يچاف پورني(حس داننديم يسيبه نثرنو شيگرا ،يقياستفاده از موس
كه پس از  ياشعار يخصوصاً برا ليدلا ني)، ا٣١٢-٣٠٦: ١٣٨٤
حجم سروده، چندان صدق  رشع هيانيانتشار ب يعني ١٣٤٨سال 

شعر حجم  يدشوار ياصل ليدل دهديپژوهش نشان م ني. اكندينم
 يثانو يهادلالت اي يمجاز يو دوم معان ريتصو يهانخست ناگفته

   د.خواهد ش يشعرها بررس ليواژگان است كه ضمن تحل

نخست ارتباط  كند،يپژوهش دو هدف عمده را دنبال م نيا    
آنها و دوم نقد  ضاحيو ا كياصطلاحات حجم با بلاغت كلاس

كرده و  انيدر ضمن سخنان خود ب ريدرباب تصو ييايآنچه رؤ
. شوديم دهيشعر حجم د ريتفاوت آن با آنچه عملاً در تصاو

شعر  درحجم  رياز تصو ييايكه رؤ يشواهد ليبا تحل نيهمچن
حجم در مجموعه  ريآنها با تصو زينقل كرده، تما كيكلاس

نه آنچنانكه گفته شده  هاختهي. لبرشودينشان داده م هاختهيلبر
 شتري) بلكه ب٢٦٨: ١٣٨٥ رانوند،يصرفاً آغاز كاربرد ماهرانه زبان، (ب

   ت.در شعر اوس ريتصو افتنيتشخص 
از هر  شيب يادب اي يباوم هر اثر علم خنيآ ريآنجا كه به تعب از    
براساس خودِ محصول قضاوت شود نه براساس بلاغت  ديبا زيچ
مقاله آن است كه  فرضشي) پ١٠: ١٣٨٤(تودوروف،  شيهاهيانيب

 يبه چگونگ توانياز اشعار حجم م ييهانمونه قيدق ليتنها با تحل
  د.بر يدر شعر حجم پ ريكاركرد تصو

  
  پژوهش نةيشيپ

به شعر  يكه درمورد شعر معاصر نوشته شده، صفحات يعموم آثار در
شعر حجم  يشناسانيمعطوف به جر شتريحجم اختصاص دارد كه ب

از شمس » شعر نو يليتحل خيتار«به  توانيجمله م نياست؛ از ا
 يعل فيتأل »يمعاصر فارس يشعر يهاانيجر«و  يلنگرود

در  زيشعر حجم ن شيدايپ ليو دلا هانهياشاره كرد. زم پورنيحس
شعر « ايو  يرياز قهرمان ش» شعر حجم انيجر«همچون  يمقالات

 پورنيحس ينوشته عل »رانيمعاصر ا يگراموج نو و شعر حجم
در باب حجم دارند از  يافراد موضع انتقاد يشده است. بعض يواكاو

بر محتوا، محصول وهم فرم  تيدرخصوص اولو ييايرؤ يجمله ادعا
 هياني) ابهامات ب٢٠-٢٣: ١٣٧٢ رشكاك،يشده است. (م مدادقل ييايرؤ

تنها  ،ييايشعر حجم بارها مورد نقد و پرسش قرار گرفته و در آثار رؤ
 يهاآن در پژوهش ياست. آنچه جا دهياز آن روشن گرد ييهابخش

 ريدرك تصو يبرا يياست، به دست دادن راهكارها يخال يعلم
 يهاحجم است. كوشش ارجانبه اشعهمه يهاليو تحل يحجم
راه صورت گرفته، از جمله در كتاب طلا در مس شعر  نيدر ا ياندك

 زيشرح شده است، و ن ليبه تفص يياياز رؤ» سكوت« ابيسهل
شعر (زبان، مضمون  يمنصور كوشان با توجه به عناصر ساختار هرم

كه با  هاختهياز مجموعه لبر خود، چند نمونه دگاهي) از دشهيو اند
تناسب  هيسايب شهيو اند هيزبان امكان، مضمون سا يهرم تارساخ

مدعا در چهار شعر نمونه  نيا ليدل قاً يدق نكهيدارد، ذكر نموده بدون ا
موارد  زيها و ننوع شرح ني) ا١٦٠-١٤٠: ١٣٨٧اثبات شود. (كوشان، 

 ليبه تحل شود،ي٣٥م دهيد گريكه بطور پراكنده در آثار د ياندك اريبس
خاص  يژگيو كيبر  شتريو ب پردازديشعر حجم نم در ريتصو قيدق
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اشاره  رانوندياكبر ب »هيشرح حاش«به  كتاب  ديبا نيتمركز دارد. همچن
از جمله شعر حجم  مايشعر پس از ن ياهيحاش اناتيكرد كه دربارة جر

و  ايپو ،يذهن-ينيع ،يذهن ،ينيع رينوشته شده، به پنج نوع تصو
رها شده،  حيكه شواهد بدون توض نجااشاره كرده، اما از آ يشرط
با اشاره به  ياسد ارشيمانده است. ك يكاملاً  مبهم باق يبندطبقه

 جازيبر ا يدرستكلمه است و روزة حرف، به ميشعر حجم رژ نكهيا
 جاديفرم ا ينموده كه معنا در پ انينوع شعر اذعان كرده و ب نيا
شعر «و  ديآيبه وجود م ييبا اسكلت معنا يسكلت شعرو ا شوديم

توسط خوانش خواننده  ييبه اسكلت معنا يحجم جوش اسكلت شكل
از شعر  يانمونه كهي) درحال١٠٥: ١٣٨٥ ،ياسد ارشي(ك» است

با  تواندينكرده تا نشان دهد خواننده چگونه فرم را م ليحجم تحل
نقش «در  عيو رف يمازندران يصالح ،يدهد. سواعد ونديمحتوا پ

 يقاي) بوط١٤٠١( »ييايرؤ دااللهيشعر  ريتصو يقايعرفان در بوط
 دارشناسانه،يشناسانه، پدوجوه متفاوت زبان يحجم را دارا ريتصو

 هيانيدر ب يامقاله متأثر از جمله ني. اداننديو عارفانه م شناسانهييبايز
 »ميرسيبه اخلاق م ييبايو از ز ييبايما در حجم به ز«دوم حجم كه 
از  يريرپذيتأث زيو عرفان و ن اخلاقحجم با  ريارتباط تصو

 يدر آرا »يگريد«انگاشته و مفهوم  يهيرا بد يهوسرل يدارشناسيپد
  .نشده است نييتب يحجم به طور كل ريهوسرل و ارتباط آن با تصو

حجم در آثار  ريمقاله چنانكه گفته شد نخست به تصو نيا در    
 ييايكه رؤ كياز شعر كلاس ياتيو اب شوديپرداخته م ييايرؤ ينظر

و سپس انواع  رديگيقرار م ليمورد تحل دهد،ينسبت حجم به آنها م
  .شوديم ليتحل هاختهيدر مجموعة لبر ريتصو

   
  پژوهش يهاافتهي

  حجم ريبه اصطلاحات تصو يانتقاد ينگاه -١
   تيمفهوم غا -١-١
گرا كه شاعر حجم ديگويم حتصريحجم به ةيانيب ةيدر حاش ييايرؤ

 رسد؛ينم تيواقع يبه ماورا هاستي(مشبه)، همانند سورئال تياز واقع
 ايكه سكو  ديآيم رونيواژه ب ايحرف  كيبا تجربة  تيبلكه از واقع

. دانديم ييماورا را علت غا نيبه ماورا و ا دنيرس يبرا شوديفاصله م
 يحجم ريدر تصو تيمفهوم غا نييتب يدر پ يسپس با ذكر مثال

 ياست كه سكو ياواژه اياست، شب لفظ  يتي: چشم واقعديآيبرم
است،  يآن خال يو جا شوديبه ماوراء. شب ذكر نم شوديپرتاب م
 ي. اندكمياآورده عتياز طب يديچشم مثل شب است، تقل ميياگر بگو

 است و شاعر حجم از شب نآ يشب در چشمان تست، شكل استعار
آن است كه عبور ذهن شاعر  يياز علت غا يزي. چديگويسخن نم
پنهان دارد.  ي. شب در شعر او ردگذارديم شيرو شياز شب پ

است كه اصولاً  يمعن نيسخن او به ا ني) ا٤٣ب:١٣٥٧ ،يياي(رؤ
 جاديا ياست برا ييشب است، سكو نجايبه كه امشبه/تيمظهر واقع
شب گفته شود. مثال ناتمام  تياز غا يريآن تعب يجا هفاصله تا ب

چشم «سرود:  نگونهيا توانيشب م ييرا باتوجه به علت غا ييايرؤ
 ايشب مانند آرامش، سكوت  گريد اتيالبته غا» مرا كنديتو خواب م
درنظر داشت.  توانيشدن ستارگان هم م داريپد يظلمت حت

 اي تيمكرراً مظهر واقع ييايرؤ ريدر تصاو ديد ميخواه كهيدرحال
 ت،يتوجه به ابهام مفهوم غابا علاوهبه ذكر شده است. بهمشبه

مانند وجه شباهت  يزيهرآنچه بتواند چشم را به شب مرتبط كند، چ
 يعنيمحسوب شود؛  توانديم تياز مقولة غا ك،يدر بلاغت كلاس

  ط.ارتبا جاديا يشاعر برا يتمندين
  
  ريتصو بيعنصر غا -٢-١
 »گذرديدر پنهان تو شب م«سرخ عبارت  يكتاب از سكو در

). خواننده با ١٦٥الف: ١٣٥٧ ،ييارؤي( استناب دانسته شده يريتصو
حجم ذكر  ريدر تصو ريكه كدام جزء تصو شوديپرسش مواجه م نيا

به آن آمده واژه چشم ذكر نشده و مشبه ري. مطابق مثال اخشود¬ينم
 يبه جا قاً يدق توانيمن يعني. يسنت رهاست اما نه با ساختار استعا

 توانيم يمتفاوت يهاليبافت تأو نيشب، چشم گذاشت، گرچه در ا
  .هم نامشخص است ريتصو تياز مشبه داشت و غا

 نينقل شده، چن ييايكه در مواضع مختلف آثار رؤ ييهامثال از    
و  يش گريد ريبه، به تعبكه گاه مشبه، و گاه مشبه شوديبرداشت م

 يحيارتباط صر زميمكان نيمحذوف است؛ با ا يظاهر ش ايمظهر 
 يبازو« گريد يدر مثال يياي. رؤستيبرقرار ن ريتصو يدو سو نيب

كه با حذف كسرة اضافه حركت  انستهراكد د يهيرا تشب» تابستان
 ،يياي(رؤ. »شوديو فصل مستقر م ييگشايرا م تيبازو«: رديگيم

آشكارا با  د،يگويم هيتشب نيدر خصوص ا يياي) آنچه رؤ٣٨٥: ١٣٨٦
مثال بازو گشادن  نيدر ا رايحجم آمده، تفاوت دارد، ز هيانيآنچه در ب

كه  تياز در آغوش گرفتن است و فصل مجاز از تابستان و غا هيكنا
باشد، ذكر نشده است.  توانديدست م نياز ا يو موارد يگرما، پربار

را دارد، آغوش  انشيكه شاعر قصد ب يتيواقع نجايا گريبه عبارت د
 كند،ياو م تيفعل خواننده را متوجه شخص ريمعشوق است كه ضم

به كمك  يادب يهافصل است، كدام فصل؟ سنت تيواقع نيمظهر ا
علت  يو در جستجو كنديمعشوق عبور م تي. شاعر از واقعديآيم

كه  دآييآغوش معشوق برم يطراوت و پربار ،يسرشار يعني ييغا
نه تنها ساختار  جهيبه آن است. درنت دنيرس يفصل تابستان سكو

. كنديم رييتغ» تابستان يبازو«با  سهيآن در مقا ريو تصو دهيبلكه ا
ارتباط  نيباشد، در ا دهيدو پد نيباگر حاصل ارتباط  يريهر تصو
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 ايفراتر از وجه  يوجود دارد كه اصطلاح يتيغا اي يتمندين شكيب
راه  ييايشباهت است، چنانكه در مثال شباهت پا و چرخ، رؤ ليدل

  .دانسته است ييرفتن را علت غا
  
  مفهوم حجم -٣-١
شده كه حجم، پاره فضا، اسپاسمان، بعُد و فاصلة  يمدع يدر موضع او

 يمحصول كاربرد هوسرل«مفهوم است،  كي يهاكه همه نام يذهن
 ني). ا١١٨: ١٣٩١ ،يياي(رؤ» هستند ايدر پرانتز گذاشتن مظاهر دن

به ذهن  بيتقر يكه برا تياست كه مظاهر واقع يمعن نيسخن بد
 ريتصاو يدر تمام اي. آمانديم يباق تهبه هستند، ناگفهمان مشبه

 يگريدر مثال د رد؟گييدر پرانتز قرار م تيواقع كيمظاهر  يحجم
فتح نگاه، لاجورد «و » هالاجورد چشم« ريتفاوت تصو انيهنگام ب

رابطة  يسخن از برقرار» ها افتاده استكه در ناقوس شنوميرا م
است.  ريتصو دهندةليعناصر تشك نيحركت ب جاديناگفته و ا يدرون

ارتباط  يعنياز سطح  ريتصو يوقت گري) به عبارت د١١٢(همان: 
حركت  يسه بعد يفضا يبه سو زد،يگريم تيدو واقع ميمستق

 نيب ييايشود. از نظر رؤ ديحجم در عمق تول ريتا تصو كنديم
فاصله را  نياست، ا ياجهان خارج و نگاه شاعر، فاصله يهاتيواقع

و چون عمق دارد، در حجم است.  كنديم يط عتذهن شاعر با سر
 ميمستق كيدر شعر كلاس هيتشب يدو سو همچون دو سو نيعبور از ا

و  اءياش يگفاصلهيب رايز ست،يسطح ن مرسوم در ريو به تعب
   د.كنيشعر را خفه م ك،ينزد يهاشباهت

داده و گفته است  ليحجم را تقل ريتصو گريد يدر بحث ييايرؤ    
از هم دور شوند،  يو استعار يهياضافة تشب هيالمضاف و مضاف يوقت

 هياني) كه با آنچه در ب١١٠: ١٣٩١ ،يياي(رؤ شوديم جاديا يبعد ذهن
كه  شوديبرداشت م نيمطالب چن نيآمده، متفاوت است. از مجموع ا

را به  ندهياگر گو اًياست و ثان ريساختار تصو وا ياولاً دغدغة اصل
 يگرفت كه فاصله نسب جهينت توانيم م،يدچار ندان ييگوتناقض

درك شعر به  يباشد، خواننده برا شتريفاصله ب زانياست و هرچه م
شعر با  يكتاب تئور سندةياست. نو ازمندين يشتريب يكوشش ذهن

را تنها در حذف  حجم ريشعر حجم، تصو هيانينقد مفهوم پرش در ب
شعر حجم آن  يحداكثر ادعا«. دانديبه ممشبه و ادات و ذكر مشبه

و به استعاره  زانيگر يسالم و عاد هياست كه شاعران آن از تشب
) البته چنانكه تاكنون نشان ١١٥: ١٣٧٣علاء،  ي(نور» دارند. ليتما

  .داد ليسخن تقل نيحجم را به ا ريتصو توانيداده شد، نم
 يابتواند فاصله دينوع خواننده با نياز ا يريتصاو نيدرك چن يبرا    

. ابديدست  تيو واقع تيكند تا به مظهر واقع يط مودهيكه شاعر پ
و گاه كشف رابطه  شوديم يط يبه دشوار يفاصلة ذهن نيگاه ا

كه به شعر حجم وارد  يانتقاد نيتر. مهمرسديبه نظر م رممكنيغ

كه با شعر مأنوسند، در  يدارد، خوانندگان لهمسأ نيدر هم شهياست، ر
كه در آن ارتباط  شونديمواجه م يرينوع اشعار ناگهان با تصو نيا

 كه درك شعر دهيچيچنان در هم پ اليو خ تيو ذهن، واقع نيع
منجر به  يذهن يفضا ني. عبور خواننده از اكنديناممكن جلوه م

به كار رفته » تند عبور« ريشعر حجم تعب هياني. در بشوديدرك شعر م
 يآن پل يو ماورا تيواقع نيمعناست كه ب نيبه ا ريتعب نياست، ا

بلكه  ست،ين كيبه در شعر كلاسمشبه و مشبه يهمچون دو سو
خودآگاه  يحاصل سنت شعر شتريب يپل در شعر سنت نيپرش است. ا

 شيتأمل خودآگاه شاعر است اما در شعر حجم، ناخودآگاه، از پ اي
اگر  ماند،يم يعبور به جا نياست. آنچه در ا يو ناگهان دهيشيندين

از عواطف و احساسات شاعر را در مواجهه با  يشود، بخش افتيدر
  د.كنيم ييرونما يهست
بر مفهوم فاصله  يمبتن ريتعاب ديشا رينوع تصو نيا انيب يبرا    

 نيذهن شاعر ب رايبه نظر برسد، ز تريحجم منطق اينسبت به فضا 
كرده و  جاديا يادو مفهوم كه در ذهن خود او حاضر است، فاصله

را برخلاف  ريشاعر همان مس يدرك عبور ذهن يبرا ديبا زيخواننده ن
ناگفته  نيا ابد؛يدر امدهيبر زبان ن ريتصوكند و آنچه در  يجهت ط

گاه همه  ،ييعلت غا ايبه، گاه وجه شباهت گاه مشبه، گاه مشبه
چندگانه و شامل رنگ، شكل،  تواندي. خط عبور در حجم منهاستيا

   د.باش گريحركت و موارد د صه،يخص
 ياشعار ليحجم نخست به تحل ريروشنتر شدن تصو يبرا    

حجم در شعر  رياز تصو ياآنها را نمونه ييايكه رؤ ميپردازيم
  :دانسته است كيكلاس

  
حجم در  ريدرباب شواهد تصو ييايرؤ دگاهيد ليتحل -٢

  كيشعر كلاس
دارد، ارتباط  كيشعر كلاس ريكه به عموم تصاو يدر انتقاد ييايرؤ
و معتقد است كه  دانديم ميو مستق واسطهيشاعر را ب ليو تخ يش
ادات  ايو  يو استعار يهيتشب يهاها با كاربرد اضافهشباهت نيا

در معرض  ريتصو نكهيبه محض ا ند،ينشيدر ذهن م فاصلهيب هيتشب
 يبه و طور كلمشبه و مشبه يهمجوار اي »ثلم« رينظ هيادات تشب

 نيآن از ب تيو هو افتدياز رمق م رد،يشباهت، قرار گ ميمستق انيب
 ياخلاق تغاي نه و – يو شعر شناسانهييبايز تيغا آنكهيب رود،يم
   )٣٨٧: ١٣٨٦ ،يياي. (رؤابديب -ياجتماع اي

چراكه ذهن خواننده  دانديرا در سطح م كيكلاس ريتصو او    
حجم به علت حركت  ريدر درك شعر ندارد، درمقابل تصو يدخالت
 يريتصو گريد ري. به تعبشوديو ركود خارج م ييستاياز ا ريتصو

وجوه  نيبا ا يياياست. رؤ يكه طول و عرض و عمق دارد، حجم
ذكر  كند،يمواجه م بهامكه خواننده را با ا يگانه، شش امكانسه
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 قاًيكه دق دهدينم حي) اما توض١٥٨الف: ١٣٥٧ ،ييايكرده (رؤ
چگونه شش امكان  ست،يمنظور او از طول، عرض و عمق چ

سخنان  ني. اشوديخاص محقق م ريتصو كياو در مورد  يمدعا
 يپردازدر سطح لفظ ست،يآنها ن ليها و تحلچون مستند به نمونه

 ييايندارد. رؤ يمنطق يگاههيو تك مانديم يو طرح مدعا باق
 يبرا ييجا استيو اش تيواقع يبرا ييسطح جا«: ديگويم

است ناممكن نامأنوس پس خرابكار.  يريحجم تصو يمأنوس. ول
در خود قطعه دارد، كه  ييجا ينامرئ نيا دارد و يدر نامرئ شهير

 ياج«) منظور او از ١٧: ١٣٩١ ،يياي(رؤ» به آن بسته است ريتصو
 ريتصو يآشنا بودن ساختار و محتوا ليآن است كه به دل» مأنوس

 توانيم الفاظ نيا يآسان خواهد بود. آنچه از ورا اريدرك آن بس
به  ريتصو يارزش هنر ييايآن است كه از نظر رؤ افت،يدر

   ت.قطعه وابسته اس ايآن در فرم  گاهيدرك آن و جا يناممكن
) و ٤٩الف: ١٣٥٧ ،ييايحجم است (رؤ ينظر او هر شعر خوب از     
 ياز حجم را در اشعار شاعران مهم گذشته مانند حافظ و مولو يخط

 تيدو واقع يمعدود، همجوار ريتصاو ني. در اشوديم دهيهم د
) در ١٥٩-١٥٧: ١٣٨٦،يياي. (رؤرديگيبرداشته شده و حجم شكل م

دو عنصر دانسته  يهمجوار دمحجم، تنها ع ريموضع ملاك تصو نيا
در  يحيبدون ذكر توض انوشيگو با محمود كوشده است. او در گفت

 رياز تصو ياشمس را نمونه اتيغزل وانياز د يتيخود، ب يمدعا هيتوج
  :)١٥٠: ١٣٨٦ ،يياي(رؤ  دانديحجم م

  اصل ندا از دل بود در كوه تن افتد صدا      
  ختهيدر صدا آو يخاموش رو در اصل كن ا

همجوار و  ريتصو يعنياست؛  كيكلاس يريتصو» تن كوه«
را ممكن ساخته  تيب نيسطح درك ا ريتصو نيو اتفاقاً هم فاصلهيب

بوده  تيب نيحجم مصرع دوم ا رياز تصو يياياست. احتمالاً منظور رؤ
 يحجم است؛ مولو ريتصو ،»ختهيدر صدا آو يا« رياست. تصو

برخاسته  يكه از كوه ييدامانند كرده كه بر ص يمخاطب را به كس
اوست، چنگ زده و  -اتنفساني مجازاً–جسم و تن  قتيكه در حق

 نيخواهد بود. هرچند ا منيلغزان و ناا يزيدستاو نياست چن يهيبد
كوه  بياست و حركت دارد، دراساس با ترك يحجم يريبخش تصو

دارد. به زبان بلاغت  ونديتن در مصرع اول و ارتباط صدا با كوه، پ
 هياني. به زبان بياسناد مجاز ختنيصدا استعاره است و آو كيسكلا
   م:حج
  بودن جسم و متعلقات آن ي: عرضتيواقع

 گريد يو انعكاس از اصل ديآيكه از كوه م يي: صداتيواقع مظهر
  است

عدم تمسك به  شود،يم انيب ماژيكه در ا دهيهمان ا يعني: تيغا
  مجاز و رو در اصل داشتن

  است كه ياز مثنو تيباين  زياو ن گريد مثال
  از زبانت نطق حرفت را برد              

  است فهمت را خورد گيگوش تو ر
 كيذكر نكرده، در مصرع دوم  يحيمثال هم توض نيدربارة ا ييايرؤ

است.  گي: گوش مانند رشوديم دهيد فاصلهيو ب كيكلاس ريتصو
فهمت را «باشد،  تيب انيحجم جمله پا ريمنظور او از تصو ديشا

آمده و  يدر داستان دقوق تيب نيفهم همچو آب است. ا». خورد
  :بالاتر سروده تيدر چند ب يمولو
  فهم آب است و وجود تن سبو                

  آب ازو زديچون سبو بشكست ر
محافظت كرد تا آب فهم را از دست  ديتن با يسبو يهاسوراخ از

فاصله است،  جاديبا ا ريتصو يدگيچيپ يهم مسئلة اصل نجايندهد. ا
 اتياب زيو ن -گيگوش به ر -يكنار ريتفاوت كه بدون تصو نيبا ا

است در  ي. خوردن اسناد مجازافتيينم تيتمام ريقبل آن، تصو
   ن.بردن و نابود كرد نياز ب يمعنا
كه حافظ  دانديحجم م رياز تصو يمثال زياز حافظ را ن يتيب ييايرؤ

  :)١٥٧حركت داده است (همان:  ريرا برداشته و به تصو يهمجوار
  در نظر و خرقه سوخته         اري يابرو          

  زدميگوشه محراب م اديبه  يجام
باشد، » گوشة محراب«و  »اري يابرو«ملاك تنها همجوار نبودن اگر

. ستيكم ن كيحجم است كه نمونة آن در شعر كلاس ريتصو
وجود  تيارتباط داشته باشد، در ب تيكه با غا يريدرهرصورت تصو

   .ندارد
 تيب ريرا حذف كرده نظ يهمجوار يهم گاه ينظام يياينظر رؤ از
  :ريز

      شيصفت پ ايسرافكنده فلك، در
  شيز دامن در فشانده بر سر خو

 تياست كه واقع نيشعر آورده ا نيدربارة ا ييايكه رؤ يحيتوض    
هم هست كه كشف  يدوم درُ است. ضلع سوم تياول فلك و واقع

در  كهي) درحال١٥٨: ١٣٨٦ ،ييايآن و عبور از آن با خواننده است. (رؤ
 يمورد نيآن است. اگر چن نةياستعاره و فلك قر» درُ«مصرع دوم 
وفور در هم به رياز تصو يساختار نيچن د،ينامحجم  ريرا بتوان تصو
و  تياز واقع يشد  حرف دهي. چنانكه دشوديم افتيشعر گذشته 

! و منظور از ضلع سوم ستين انيدر م ييو علت غا تيمظاهر واقع
  !قبل آمده است تيدر ب يهم شب است كه البته در بافت كلام نظام
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 يدر شعر شاعران معاصر ييگرااز حجم ييهاجرقه يياينظر رؤ از    
 يبراهن يهم وجود دارد. مثلاً وقت ستند،ين ييگراحجم يمدع يكه حت

 يسيمين بهبهان يوقت اي. شودي: زبان معاصر آفتاب مديگويم
: ١٣٨٦ ،يياي(رؤ ييتنها يبر نازكا دوزميپرنده م ي: جفتديگويم

متفاوت  يساختار ريتصاو نيملاحظه كرد ا توانيچنانكه م). ٦٨
   د.دارن

     ييبايمن، شعله و شك ،يشب، لاجورد و خاموش
  ييتنها يبر نازُكا دوزميپرنده م يجفت

است.  هياستعارة مكن كيبه زبان بلاغت كلاس ييتنها ينازُكا    
آن دو پرنده را  يرو توانيشده كه م هيتشب يابه پارچه ييتنها

دوختن از متعلقات  اي -صفت پارچه -كرد و نازك  يگلدوز
  د.شويبه درنظر گرفته ممشبه

 يناگفته است كه خواننده برا يجزئ ر،يتصاو نيشباهت ا نقطة    
 يهاتمام استعاره ايآ وصفنيكند. باا يآن را تداع ديبا ريدرك تصو

  حجم دانست؟ ريتصو ديرا با هيمكن
نكته بود كه  نينشان دادن ا كياشعار كلاس نيا ياز بررس هدف    

نگرش شاعر  وةيحجم به ساختار آن مربوط است و نه ش رياولاً تصو
ها درخصوص ارتباط آن با از پژوهش يچنانكه در برخ ،يبه هست

با زبان بلاغت  رينوع تصاو نيا اًياغراق شده و ثان يدارشناسيپد
ها با اشعار نمونه نيا سةيبا مقا الثاًاست و ث ليقابل تحل كيكلاس

  وضوح مشاهده كرد. آنها را به زيتما زانيم توانيم ييايرؤ
  
  هاختهيدر لبر ريتصو -٣
 يكه دو سو يديدر شعر معاصر فارغ از ارتباطات جد يكل طوربه

از نظر ساختار  ريتصو يدر نوآور هاييبا هم دارند، كوشش هيتشب
در  يكه از منظر دستور هايييصورت گرفته است، ازجمله نوآور

) ٥١-٤٥: ١٣٩٦ ،ي. (ر.ك. دهرامشوديم دهيشاعرانه د ريتصاو
بوده و  يرسازيخود در تصو يكشف زبان شخص يدر پ زين ييايرؤ

كرده و از  يط يدگيچيبه پ ياز سادگ يريس رياو، تصو يدر شعرها
است. در اشعار  افتهي ايژهيبه بعد تشخص و هاختهيمجموعه شعر لبر

بود،  ييايكه مورد انتقاد رؤ كيكلاس ريانواع تصو ٤٨از سال  شيپ
 هايدر قالب انمونه نه تنه ي. براشوديم دهيد زيدر اشعار خود او ن

پرنده « لياز قب ياو موارد انةياشعار او بلكه در اشعار نوگرا كيكلاس
 ايكه كسره موجب مجاورت شده است و » بوسه مينس« اي» باد
 ريتصو يدو سو نيب يكه ارتباط اسناد» بود يسكوت دسته گل«

 هاختهيمتأخر او در لبر ي. اما در شعرهاخورديوجود دارد، به چشم م
و مبهم  دهيچيپ ريسازندة تصو يهاكه ارتباط واژه مينيبيم يريتصاو

 ريتصو يدارند و گاه اجزا هيثانو يمعان رياست، كلمات مرتبط با تصو

به و درك شعر به مثا كننديم جاديدر ارتباط تنگاتنگ با هم فرم ا
  .منسجم مستلزم درك همان فرم است يكل

 اي هيتشب يدو سو يعدم همجوار يحجم به معنا ريتصو اگر    
دارد اما اگر مستلزم  ياديموارد ز ييايناگفته باشد، در شعر رؤ يجزئ

–پنهان داشته باشد  يدر شعر رد ايباشد  هاتيواقع ييعلت غا انيب

دارد.  يموارد معدود -ديد ميشده خواه ليتحل هاينمونه در چنانكه
 يمجاز اي يضمن يچگونه معنا شوديم شخصها منمونه ليبا تحل

   .كنديم فايا ييسهم بسزا ريتصو يدگيچيكلمات در پ
ارتباط متن با خواننده در خوانش هنر  ،يفلسف ديجد ياز آرا متأثر    

و تجربه  تيمتن با تعامل ذهن ياست. معنا ياساس اريمدرن، بس
) ٢٩٩-٢٨٣: ١٣٨٩ ان،ي. (پورنامدارشوديمحقق م نده،يخواننده و گو

طرح كرد و متناسب با  ييهاپرسش توانيدر مواجهه با شعر حجم م
خواهد داشت. با  يمتنوع يهاپاسخ حتمالاًگوناگون ا يهاتيذهن

نمونه در شعر از  ياست، برا ينسب يياياشعار رؤ يگونگليتأو نحاليا
 يمعنا ينو است، ساخت اسناد يريتصو يكه حاو يدلتنگ مجموعة

 نياول نيبر تكو يشعر را شاهد نيا ييايرؤ كند،يرا محدود م ريتصو
  ):١٥١: ١٣٨٦ ،ييايذكر كرده است (رؤ ييگراحجم يهاشهياند
   ما يگووگفت در

  است يتو كوهستان فنجان
  دهديتو نما م يهاكه به بوسه يوقت

مانند شده است و  يكه در دست معشوق است، به كوه يفنجان    
مجاز از لب دانست. چهره معشوق در پشت كوه به  توانيبوسه را م

ماه كه  اي زندياست كه از كوه سرم ديمضمر چون خورش يهيتشب
گوست، از روبرو وشعر كه با او مشغول گفت يو راو كنديطلوع م

و  نهيمعشوق در پس زم ،يراو. از نگاه كنديرا مشاهده م ريتصو نيا
جلوه  باتريز رد،يگيكه نما م يزياست. چ ريتصو نةيزمشيكوهستان پ

انتخاب شده اما در مجموعة  هايشعر از مجموعة دلتنگ ني. اكنديم
. شوديم شتريآن ب يريپذليو امكان تأو تردهيچيپ ريتصاو هاختهيلبر
 ريبه تعب ديرا با هاختهيرمجموعة لب رياز تصاو ياريبس يطوركلبه

شده،  نينماد يهاكه به استعاره يشعر ذكر دانست، اشعار يباباچاه
 تيو واقع دهيشياند شياز پ ميكاررفته، مفاهبه شياز پ ريتصاو

او را درك  يارحرفهيمخاطب غ خواهديو نم دهديمنسجم تن نم
  )١٣٣-١٢٥: ٢، ج ١٣٨٩ ،يكند. (باباچاه

است مورد  ستهيشعر است كه شا ١٧٩شامل  هاختهيلبر مجموعة    
 يبخش هدف نشان دادن انواع نيدر ا رد،يمستقل قرار گ يپژوهش

 يقينكته كه تلف نيمجموعه است. با ذكر ا نيدر ا رياز ساخت تصو
  .شعر به كار رفته باشد كيانواع ممكن است همزمان در  نياز ا
  
  كيبا ساخت كلاس ريتصو .١-٣
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  هوا ئتيه در
  كنديمراقبتم م ميدا
  هست او

  هوا كه هست هرجا
  خواهميم زميگريم نه
  زميبگر توانميم نه

  زياو هر چ يناچار در هوا
  .گردديم بايهوا ز مثل
  شوميشكل حرف خودم م من
  شكل عطر خودش گل

  اوست دوست و
  )٤٧١: ١١ ختهيلبر ،يياياز اوست  (رؤ ياهوا مجسمه يوقت
متعارف از جهت  ريندارد و با نمونه تصو يحجم ريشعر تصو نيا    

شبه: مراقبت به: هوا، وجهمشبه: او؛ معشوق، مشبه م؛يساخت مواجه
مراقبت كه  يضمن ي. با توجه به معنائتي: در ههيكردن و ادات تشب

   .است بخشاتيح يژنياست، معشوق به مجاز اكس ماريب يراو ييگو
عاشق و معشوق  يليتخ ريتصو يشعر در نوآور نيا يبرجستگ    

آن در قطعه و به تبع آن خلق فرم كه خود  افتنياست و گسترش 
 يشعر هم به نوع يبندانياست. پا يرسازيدر تصو تيخلاق ينوع

كرده،  رييتغ ريتصو يدو سو ياست، جا يسنت ياستفاده از شگرد
 يبار به جا نيشاعر ا وهواست كه به معشوق مانند شده  نيا يعني
 هيادات ساخته و تشب» مجسمه«هنرمندانه از  يبه طرز »ئتيه«

   ت:سين سابقهيممدوح به هوا ب هيمقلوب شكل گرفته است. البته تشب
  عجب      يهم يچه دار فيچون هوا لط يا

  يتو دل و شخص مرا هو يگر هست سو
  )٤٢: ١٣١٨(امير معزي،                                              

كه  يريگاه با تصاو هاختهيخور ذكر است كه در مجموعة لبر در
  .مشوييمواجه م زيدارند، ن كيساخت كلاس

  
  يفضاساز قياز طر ريتصو .٢-٣

 ييكلمات به تنها يعني رد،يگيشكل م يشينما يشعر با فضا فرم
. ستيبه نو شعر حاصل ارتباط مشبه با مشبه ستند،ينماد ن اياستعاره 

 اي تيكه شخص رديگيشكل م ريدر تصو يمكان-يزمان ييبلكه فضا
 يكنشگران آن هستند، مفهوم موردنظر شاعر در ورا ييهاتيشخص

  .فضا قرار دارد نيا
  راه تمام

   طول هجوم
 *  *  *   

     زنديريبه قلعه م هاركاب
*  *  *   

      برج تمام
     راه يگلو

  *  *  *   
  )٤٧٨: ١٧ ختهيلبر ،يياي(رؤ كنديسوال م وانيح
 ييشده است. سبك محتوا ليشعر از چهار بند و شش سطر تشك نيا

  .است كويها يبه شعرها هيشعر شب نيا يو نوشتار
چهار واژة بدون فعل است. نبودِ فعل معنا  ياول و دوم حاو سطر    

درك  ي. براكنديم شتريواژگان را ب نيب يخال يتر و فضاهارا مبهم
آنان را حدس زد و به  نياسناد ب ايرابطه  ديشعر با يهامعنا و دلالت

شعر  يهاناگفته يعنياسپاسمان  ايواژگان و فضاها  ييمعنا يهاهاله
  د.توجه كر

  :تي. واقعالف
انسان، برخورد  هودهيرنج و كوشش ب حاصل،يب يهاجنگ    

 يخو نيآنان كه از ا رتيانسان در برابر همنوع خود و ح انهيوحش
  .به دورند و قدرت درك آن را ندارند يدرندگ

  يت:. مظاهر واقعب
راه حذف شده و مقصد راه نامعلوم است، تنها واژة  هيالراه: مضاف -
  .كنديبودن آن را القا م يطولان» تمام«
طول لشكر.  ايطول حذف شده، طول راه  هيالهجوم طول: مضاف -
راه  ريمس يبودن و سخت يطولان نيشيچون عبارت پ زين بيترك نيا

مانند  ي. هجوم در حوزه واژگان جنگ است و كلماتكنديم يرا تداع
. باتوجه كنديوتاز و تهاجم را به ذهن متبادر متعرض، تاخت لاء،ياست

   د.استخدام وجود دار يو نوع هاميا بيترك نيبه هجوم، در ا
 نبنابراي. سرباز ← سوار ← اسب ←نزي ←ركاب مجاز است  -

   د.زنيريها = سربازان به قلعه مركاب
 يكوشك هرچه باشد، مكان سكونت گروه ايقلعه، دژ، پناهگاه  -

امن باشد كه مورد هجوم قرار گرفته  ينماد جا توانديافراد است و م
  ند.ادر آن به وحشت مرگ افتاده يو افراد

شده  جاديا يدو بند هماهنگ نيب» تمام«تمام برج: با تكرار واژة  -
است. برج در  تياست. توازن موجود در بند اول و سوم درخور اهم

 نيقلعه است و آخر يجا نيترقلعه است، مستحكم ييحوزه معنا
برج است. واژه  افتديكه در تصرف قلعه به دست دشمن م ييجا
كه  آورديم ادينكته را  نيو ا كنديم يسطر نخست را تداع» تمام«

  ت.برج بوده اس به دنيرس يتمام راه برا
 يراه تنگ گلومانند رونياست، از ياراه: برج معمولاً استوانه يگلو  -

 كيبار يهاراه، راه يكرد. گلو يط ديآن با يبه بالا دنيرس يرا برا
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 واسطهيب ريراه گلومانند باشد، تصو يراه اگر به معنا يبرج است. گلو
 يبه قلعه و كشتار، گلو ورشيگلو با توجه به  ن،ياست. علاوه بر ا

با نظر به بند » راه يگلو« ني. همچنكنديم يرا تداع شدگانكشته
همان طول راه  كنندةياول كه سخن از طول و هجوم راه بود، تداع

اند، در كه به چنگ آورده ياست كه فاتحان پس از فتح يكيبار
   ند.كنيخود از آن عبور م نيبرگشت به سرزم

ارز است و هر دو جملة بند با بند دوم هم ني: اكنديسوال م وانيح -
 اياست  رتيح انيبحث، ب نهيبا توجه به زم دنيهستند. پرس يخبر

است.  ي. مورد سوال ناگفتنكنديم يرا تداع رانيح وان،يانكار. ح
  .وانيپرسش ح ييعلت غا نيهمچن

  فاصله:  اي. اسپاسمان ج
ناگفتة  ياجزا ايها منظور از اسپاسمان بخش رو،شيپ يهاليدر تحل

ممكن  تيو مظهر واقع تياست كه در واقع يشعر است و بجز موارد
رونده در  ايشعر  ياست در متن قطعه به آن اشاره نشده باشد. راو

 ييگو نيرابناب داند،يم يطولان اريافق بس دنيطول جاده راه را، با د
احساس  ني. همچنآورديبودن راه بر او هجوم م يطولان ايطول راه 

 يارونده نيكه از هجوم طول بر چن ياعتماديب اي يديناام اس،ي
 ياغلبة طول راه بر روندگان به گونه ايتسلط  ،يرگي. چدهديدست م

و  شوديم رهيكه هرچه روندگان در راه گام بگذارند باز راه بر آنان چ
   .شعر است نيها و اسپاسمان افتههدف همه جزو ناگ يهودگيب زين

درباره  يياي. رؤديد توانيرا م تيقطعه فقط مظاهر واقع نيا در    
ها در شعر من كلمه ي: حذف ارجاع خارجديگويفرم م ايقطعه 

 دايدر قطعه پ يعملكرد حجم كياست كه  يديخود ارجاع جد
چنانكه تاكنون از  يادي) واژگان ز٣٦: ١٣٧٩ ،يياي. (رؤكنديم

: قلعه و ركاب، دهنديمارجاع  رونيمفهوم شعر مشخص شد، به ب
ها بر قلعه، ركاب ختنيو ر كنديم يجنگ و جنگاوران را تداع

و تصرف قلعه است. با  دهيبه مقصود رس انيشدن سپاه ريسراز
است كه از  يخون كنندةيتداع ختن،يبحث، ر نهينظر به زم

  .شوديم ختهير نيبر زم انيسپاه
كه تاكنون مسكوت مانده، استفاده  وانيبند آخر، شاعر از واژة ح در    

 نيشيپ حاتيها و توضاما باز هم به مجاز. با توجه به دلالت كند،يم
اند كرده رياسب است. جنگاوران، قلعه و برج را تسخ نجايدر ا وانيح

است، بر خود هموار  يكه لازمه جنگاور ييهاو رنج راه و اندوه مرگ
سؤال  رانيح وان،يكار، ح زيآمقيگرفتن توف اني. اكنون با پااندكرده

و بافت  نهيبه زماست. باتوجه بي. موضوع سوال در متن غاكنديم
 يهمه رنج و مرگ برا نيباشد: ا نيممكن است ا وانيشعر، سؤال ح

ان و سپس ترك مك ريرنج و كشتار و تسخ نهمهيچه بوده است؟ با ا
اند؟ بوده يزيبه چه چ افتنيدست  يپ در انيآدم نيتصرف شده، ا

را از ذهن و زبان  انيآدم يهاكوشش يهودگيشعر ب سان،نيبد

 ديتا شا كنديم رياست، تصو يانسان اتيكه بر كنار از خلق يجاندار
موجودات  گريخود و د يبه هست آزوحرصيب يموجب شود آدم

 كارارتباطات است كه مفهوم شعر آش نيبنگرد. پس از كشف ا
كشف است كشف  كي جانيه ييگراحجم ييايرؤ ري. به تعبشوديم

  )١٥٩الف: ١٣٥٧ ،يياي. (رؤيذهن سميهمان مكان
  
  ياخوشه ريتصو .٣-٣
 د،يآيبه وجود م ريچند تصو وستنيكه از به هم پ رينوع تصو نيا در

. ابدييم شيشعر افزا يگونگليناگفته، تأو ياجزا يافزون ليبه دل
سطر برقرار كرد،  ايجمله  ايدو عبارت  نيب توانيكه م يعموماً توازن

   .كنديكمك م ييبه گشودن گره معنا
  ختيتو از نگاه كبوتر ر زهر
  ييهاكه فلس يوقت
  عرش يهاساقه از
  پوستم نشست بر

***  
  دميپوستم نگاه كبوتر را دزد با
  و در كنار تو 
  يديچيپيم ميهابه ساق يوقت 

   آفتاب كنار تو ريز در
  )٥٢٤: ٦٣ ختهيلبر ،ييايمن تو شدم          (رؤ                         

  .كنار تو م،يها: من، تو، نگاه، پوستم، ساقتيواقع
   : كبوتر، فلس، زهر، ساقه، عرش، آفتابتيواقع مظاهر

كبوتر از مار، ارتباط  دنيزهر، ترس ي: عشق، مار، كشندگاسپاسمان
   كبوتر نيمار و آفتاب، مفهوم نماد

 دنيچي. كلمات زهر، فلس و پابدييانسجام م ريبند شعر با تصو دو    
مار هستند كه در قطعه ناگفته مانده  گريبا هم ارتباط دارند و تداع

مضمر به  هيشاعر معشوق را با تشب كياست. به زبان بلاغت كلاس
 ند،ينشيبر پوست عاشق م شيهامانند كرده كه فلس ينيمار زهرآگ

. كبوتر نماد عشق و روح است چديپياو م يهاساقآنگاه كه به دور 
) كبوتر نماد روح عاشق ٥٢٧-٥٢٥: ٤، ج ١٣٨٥و گربران،  هي(شوال

از  يا. زهر هر جلوهرديگياست كه در مواجهه با زهر معشوق قرار م
 هاميا نجايا ختني. ركشانديم يدمعشوق است كه عاشق را به نابو

شده است؟ به  زيا از نگاه عاشق لبريرفته است؟  نيزهر از ب ايدارد، آ
 يدوم مراد باشد. چراكه وقت يبا توجه به بافت شعر معنا رسدينظر م
عشق  -يجسمان يوستگيبهم پ-ها بر پوست عاشق نشست، فلس

زهر، كشتن است و عاشق با  تيتمام وجود عاشق را دربرگرفت. غا
   د.شويعشق كشته م
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دوم و سوم  يدر بند اول شعر، با سطرها يديوابستة ق رويپ جمله    
 دزدد؟ينگاه كبوتر را م يدارد. چرا راو يبند دوم شعر توازن مفهوم

كشنده  ياز آن خود كردن است. روح عاشق سرشار از عشق دنيدزد
. مار در سرما ماندينم ياز وجود او باق يزيچ ،يوستگياست كه پس از پ
) و به آفتاب علاقمند است، ١٠٦٩: ٢، ج ١٣٨٧ سا،يمافسرده است. (ش

 -هامينظر از اصرف-» آفتاب كنار تو«هرجا آفتاب باشد، مار آنجاست. 
ناگفته دارد و چنانكه از  ياجزا ريتصاو گريهمجوار است، د ريتصو
معنا آمده است. معشوق  قيك تعوگاه مجاز به كم د،يآيبرم حاتيتوض

است؛  هيآغوش او هم آفتاب است. چون عاشق سا ايآفتاب است و كنار 
با محو من عاشق، تنها آفتاب معشوق  شود،يآنجا محو م هيپس سا

منسجم دارد و تنها در  يفرم ريشعر تصو ني. در امانديم يباق
ندارد. واژة عرش  يبا فرم كل يتناسب» عرش يهااز ساقه ييهافلس«

رها شده است. اگر  متنندارد و در سطح  ريتصو ياجزا گريبا د يارتباط
كلمه در فرم  نيا يكلمات باشد، تبان يتبان ييايرؤ رينوشتن به تعب

مار   ريقطعه نظ نيعناصر ا يبرخ يطوركلكرده است. به جادياخلال ا
 جاديا يااسطوره يهاينوح تداع يو عرش و كبوتر در داستان كشت

 يهانهيرق رايز ستين قيوث ريتصو ياجزا ني. هنوز ارتباط بكنديم
زهر،  ختنيمانند ر يقطعه و موارد ييمفهوم نها نيدر ارتباط ب يقيدق

   د.كر دايپ توانيعرش و نگاه كبوتر نم يهاساقه
  
  گرااسطوره ريتصو .٤-٣
 ايو  يااسطوره يهاشاعر با استفاده از باورداشت رينوع تصو نيا در
  . زنديم ريآنها دست به خلق تصو قيتلف
  يصبح پلك مرا كه بگذر تا

  آهن شاد يرو من
  شوميآهن م يشاد
  خاكستر حصاريقاب ب در
  شوميچهرة تو رستن م از
  رشد وقت يدر صدا و
   )٤٨٨: ٢٧ ختهيلبر ،يياي(رؤ    شوميتن م لوفرين

آتش،  شود،يمعشوق كه تا صبح از چشم عاشق دور نم الي: ختيواقع
  روح يگذر زمان، عشق، شكفتگ حصار،يخاكستر، ب

كه باز مانده، آهن، قاب، گسترده، رشد وقت،  ي: پلكتيواقع مظاهر
  لوفرين ،يشاد
  .بخش بالا با هم متناظرند دو

مراقبه، تكامل روح  يبرا لوفري: اسطوره ققنوس، نماد ناسپاسمان
  معشوق اديز ا يراو

 يو آهن گداخته خود آتش است و سرخ. راو جهدياز آهن م آتش    
خود را چون  شود،يمعشوق تا صبح از مقابل چشمانش دور نم اديكه 

كه زادن  يمرگ نياز چن يكه در آتش نشسته است، شاد دانديم يققنوس
رستن  از چهرة تو«. سطر آورديبه ارمغان م يراو يبرا گربارهيد يرسُتن اي
در آن نشسته  يكه راو ي. آتشكنديم تيققنوس را تقو ياعتد »شوميم

. شوديم يكيبا تاب آتش  گذرد،يمعشوق كه بر پلك او م اليبا خ
 ياست كه تا با طلوع صبح خاموش شده و آتش يخاكستر مجاز از آتش

 يصدا«است.  كرانيو ب ستيمحبوس ن ياست؛ در منقل حصاريكه ب
. رديگيآتش را دربرم يهاجرقه ياهم آواز ققنوس و هم صد» رشد وقت

 تيمعشوق به كمال و معنو الياست در خلوت كه با خ ينينشگوشه يراو
است كه در درون همة  يشناسانة ققنوس نمادروان رياست. تفس دهيرس

 راتييو تغ يجيتدر يهاتا بر مرگ بخشديهاست و به آنها توان مانسان
  )٦٠٥: ١٣٩٢شوند. (سرلو،  روزيپ

از آن  ياما نشان ديرويرمز عرفان است. در مرداب م لوفرين گل    
كه  داننديرا برآمده از ظلمت م لوفريمقدس هند ن يهاندارد. كتاب

 هيروح است. (شوال يو شكفتگ يو نماد پختگ شوديدر نور شكوفا م
است كه با گذر از  يلوفريچونان ن ي) تن راو٥٠٥: ٥و گربران، ج 

كه رمز  لوفريبا ن ييدارد از سو هامي. رشد استها رشد كرده الحظه
با گذشت زمان ارتباط دارد.  گريد يروح است و از سو يشكفتگ

 ينسبتاً همجوار است؛ راو ريتصو »شوميآهن م يشاد« هيتشب
خود را چون آهن دانسته است. همچنان كه آهن با افتادن  يشادمان

 يِ راو كند،يم دايشكل گرفتن و ارزشمند شدن پ تيدر آتش قابل
  است. يكه معنو يرستن رسد،ينشسته در آتش، به رسُتن م

  
  نمادگرا ريتصو .٥-٣

مرسوم شكل  يبه كمك نمادها ر،ينوع تصو نيا ياصل هستة
  .رديگيم

   مس متيعز
  تاج سرخ تا لاله از
  سر صحرا شكفته بالش پر بر

***  
  كه تن را يدنيغلت
  -راآهن -
  كنديپر م وةيش

  برادر را يهالاله دوباره
   مس متيتاج با عز منتظر
   )٤٨٩: ٢٨ ختهيلبر ،يياي.    (رؤكنديسحر م يزيدهل معبر
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. چنانكه شوديكلمات بسنده م يشعر به معادل مفهوم نيا حيتوض در
 ادياست اما آنچه بن ياز آنها محصول رابطة مجاز يبرخ شوديم دهيد

   است.مرسوم  ينمادها سازد،يرا م ريتصو
  گلوله ← مس

  كشلي ← متيعز
   د.زنياز گلوله تفته جرقه م وقتي تفنگ دهانة ←سرخ  تاج
  دهيدر خون غلت دشهي ← لاله

  شدن پراكنده ← شكفتن
  روح ← پر

 كونيلاله مجاز به علاقه ما د،شهي برادران ←برادر  يهالاله
   د.شون يم ديكه بعدها شه يبرادران
   د.آوريارمغان م يروزيآن پ دنيكه دم روشنايي ← سحر

اشعار  يدگيچي. پريزبان و نه تصو يدگيچياست از پ ياشعر نمونه نيا
درون  ييو تودرتو اتيكه ذهن ستين دهيچيپ تيحاصل ذهن ختهيلبر

-١٧٤: ١٣٩٦ ،ياست (فلك دهيچيدهد، بلكه حاصل زبان پ شيرا نما
مبارز، همچون  كريدارد. با اصابت گلوله به پ جازي) بند آغاز شعر ا١٧٥
   د.كنيتكه فضا را پرُ مدر هوا پخش شوند، تكه شيكه پرها يبالش

 »يسرده«شعر موجب  نياست، اما در ا يمجاز از سرور »تاج«
دو مفهوم وجود دارد، واژة  نيا يكه در لازمة معنا ياست. پارادوكس

  .كنديتاج را برجسته م
. با شوديتكرار م يرييبا تغ ريتصو نيآغاز بند دوم هم يسطرها

چون آهن است،  يو استوار يكه در سخت يموازنه، تن يساختار نحو
 كياست. پس از  هيادات تشب »وهيش«. واژة شوديهمچون پرَ م

اند. عبور از معبر سحر در انتظار گلوله يبرا يگريد يمبارزان د،يشه
   ست.سحر، مستلزم عبور از آن ا دبه مقص دنيكه رس يمعبر

  

  گيري نتيجه

 يديبا د ييايرؤ يدر آثار نظر ريمقاله نخست مسئلة تصو نيدر ا
قرار گرفت و نشان داده شد كه چگونه  يمورد بررس يانتقاد

شعر  هيانيو حجم با آنچه در ب تيشده درخصوص غا انيمطالب ب
از  ييايشواهد مورد استناد رؤ نيحجم آمده، متفاوت است. همچن

شده و نشان داده شده كه  ليتحل كيحجم در شعر كلاس ريتصو
به زبان   اًيگرفته و ثان دهيشعرها را ناد نيبه بافت ا يياياولاً رؤ

 فيو توص ليتحل توانيرا م ريتصاو نيا يفارس كيبلاغت كلاس
ساخت  ييايرؤ ياصل ينشان داده شد كه دلمشغول نيكرد. همچن

جهان توسط  افتيدر يو چگونگ يذهن يهااست تجربه ريتصو
  ندارد. يمحمل دانذهن شاعر چن

دارد كه فراتر از مباحث  دينكته تأك نيبر ا نينوشتار همچن نيا
اشعار،  نيدر ا ريتصو يهانمونه ليتنها تحل يپردازو لفظ ينظر

 نينوع اشعار چگونه تكو نيمشخص كند كه فرم ا قاًيدق توانديم
 گر،يد ي. از سوديآيچگونه به جامه الفاظ درم ريو تصو ابدييم

اشعار  نيكه در ا يريشد، بجز تصاو دهيها دچنانكه در نمونه
در قالب  توانيرا نم گريد ريدارند، تصاو كيساختار كلاس

از عناصر  يارائه كرد. تنها بخش يبندبه صورت فرمول يمشخص
 يناگفتگ نيو ا مانديناگفته م يو مابق شوديدر فرم ارائه م ريتصو

 هاست. ب يجهت حجم نسب نيبه هم ست،ين يتابع قاعدة خاص
 شتريب جازيباشد، ا شتريب ريتصو كي يهاهرچه ناگفته گريد انيب

درك  »يشياندفرم«. شوديبر ابهام شعر افزوده م جهيو درنت
شعر  »يشياندتيب«بر بافت، درتقابل با  يمبتن يهاارتباط
ارائه  يها. در نمونهشوديشعر حجم م يسبب دشوار ك،يكلاس

 ليبه دل ريابهام تصو ك،يدر شعر كلاس يحجم ريشده از تصاو
مرتفع  گريد ريتصاو زيو ن يشعر يهاسنت گر،يد اتيارتباط با اب

 يمجازها ر،يتصو ياجزا ابيغ لياما در شعر حجم، به دل شود،يم
شعر  كپارچهيدر سطح قطعه، ابهام در كل  ريو گسترش تصو عيبد

 پراكنده است. 

در شعر حجم پنهان است  تيگاه واقع نكهيباتوجه به ا نيهمچن
به  دنيرس نديرا حدس زد، فرا تيواقع ت،ياز مظاهر واقع ديو با

 يهابا توجه به محتوا و دلالت دينخست با شود؛يم دهيچيمعنا، پ
آن  يگرفته شود و بر مبنا فرضشيپ »يتيواقع«مفروضِ شعر 

  شود.  ليشعر تحل هو آنگا نييمظاهر آن تب فرض،شيپ
 ريارتباط تصا ،ييايدر اشعار رؤ يرپردازيروند تصو ليتحل

 زيمجموعه اشعار شاعر و ن گريبا هم و با د هاختهيمجموعة لبر
 يبا شعر حجم موضوعات يدارشناسيارتباط پد يانتقاد يبررس

  درنظر داشت.  يآت يهادر پژوهش توانياست كه م
  

 منافع تعارض

  .است نشده بيان نويسنده توسط منافع تعارض گونه هيچ
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