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A B S T R A C T   

Narratology is a branch of literary studies rooted in structuralism, and its primary 

function is to analyze structural elements. Gérard Genette, a French theorist, is 

one of the most prominent structuralist narratologists. He proposed a framework 

for analyzing narrative texts, making a significant contribution to the 

advancement of this field. His theories explore three main factors: grammatical 

time, mood, and voice. The objective of this article is to analyze the narrative 

components in six poems by "Nosrat Rahmani" based on Genette's perspective. 

The research method is descriptive-analytical. The results of the analysis of the 

poems showed that the order of the narrative in all the poems studied is linear; 

that is, there is no difference between the story and the narrative. The narrative 

pace in all poems, except for "Appointment in the Mud," which had a negative 

pace, has a positive pace. The frequency used in the narrative, except for the poem 

"Knife," which had a repetitive frequency with words and phrases repeated, is of 

the singular frequency type in other poems. In terms of mood, the least amount 

of distance is observed in all poems. The point of view in "The Prostitute" and 

"He Pulled the Trigger" is third-person and external, while in the other poems, 

"Appointment in the Mud," "Knife," "Mother," and "Letter," it is first-person and 

internal. The perspective in "The Prostitute" and "He Pulled the Trigger" is 

external focalization - heterogeneous representation, and in the other poems, 

"Appointment in the Mud," "Knife," "Mother," and "Letter," it is internal 

focalization - homogeneous representation. The voice and tone are also outside 

of the narrative in "The Prostitute" and "He Pulled the Trigger," but inside the 

narrative in the other poems. 
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 «مقاله پژوهشی»

 «ژرار ژنت»های روایت در شش شعر نصرت رحمانی بر اساس دیدگاه بررسی مؤلّفه

 
 . 2یاسین محمود زاده ، 1علیرضا مظفری

 
 چکیده

 بررسی آن اصلی كاركرد و دارد ساختارگرايی در ريشه كه است ادبی مطالعات از ایشاخه شناسیروايت

 است. وی ساختارگرا مطرح شناسانروايت از يکی فرانسویپرداز نظريه «ژنت ژرار». است عناصر ساختاری

 او. استبرداشته علم اين اعتلای در راه بلندی گام و كندمی پیشنهاد روايی متون برای بررسی را طرحی

هدف از  .است پرداخته لحن و هوا و حال يا وجه دستوری، زمان سه عامل بررسی به خود نظريات در

بر اساس ديدگاه ژرار ژنت « نصرت رحمانی»های روايت در شش شعر نگارش اين مقاله بررسی مؤلفه

است. روش تحقیق به صورت توصیفی ـ تحلیلی است. نتايج حاصل از بررسی اشعار نشان داد كه ترتیب 

ی است؛ يعنی، بین داستان و روايت تفاوتی وجود ندارد. ی اشعار مورد بررسی به صورت خطّروايت در همه

كه شتابی منفی داشت، دارای شتاب مثبت « میعاد در لجن»ی اشعار به غیر از ها در همهروايت داستان

كه بسامد مکررّ داشت و واژگان و عباراتی در « چاقو»است. بسامد مورد استفاده در روايت، به غیر از شعر 

ت، در ديگر اشعار بسامد مفرد)تک( محور است. به لحاظ وجه در تمامی اشعار كمترين اسآن تکرار شده

سوم شخص و بیرونی و در ديگر اشعار؛ « فاحشه و ماشه را چکاند»ی ديد در شود. زاويهفاصله مشاهده می

« چکاند فاحشه و ماشه را»اولّ شخص و درونی است. ديدگاه در « مادر و نامه»، «چاقو»، «میعاد در لجن»

 كانون« مادر و نامه»، «چاقو»، «میعاد در لجن»ناهمگن و در ساير اشعار شامل  نمود بیرونی ـ باز كانون

خارج از روايت خود و در ديگر « فاحشه و ماشه را چکاند»همگن است. صدا و لحن نیز در  درونی ـ بازنمود

  خود است. داخل در روايت« مادر و نامه»، «چاقو»، «میعاد در لجن»اشعار 
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  مقدمه. 1
 یعاشقانه شعر جنبش پیشگامان از يکی رحمانی نصرت

 و عواطف و بیان است. وی معاصر یدوره در «سوسیالیست»
 و داندمی شخصی و فردی عواطف از مهمتر را انسانی احساسات

 است شناسانهزيبايی تکنیک يک كه روايت فن از است توانسته
توصیف شاعرانه »بر  مبتنی او تصويرگری بنای. كند استفاده
 وی از جمله .است« تکنیک روايت» از و استفاده «شهری محیط

 انتها كانون  تا ابتدا از شعرش كه معدودی است شاعران
آثارش را به طور مستقیم در اختیار كاراكتری دارد. رحمانی فضای 

های وی در بسیاری از اشعار های روايتنهد. شخصیتحوادث می
به سرعت و توأم با شتاب نقش خود را ايفا كرده و از محیط 

شوند. مسئلۀ پژوهش حاضر بررسی و تحلیل داستان خارج می
در شش شعر مشهور نصرت رحمانی است. در « روايت»ساختار 

به « ژرار ژنت»تلاش شده است تا بر اساس ديدگاه اين پژوهش 
 اين های روايی در اشعار رحمانی پرداخته شود. بربررسی مؤلفه

 هاستآن به گويیپاسخ دنبال به پژوهش اين كه سؤالاتی اساس،
 چگونه رحمانی نصرت منتخب اشعار در روايت نوع: از عبارتند
 صدا و وجه زمان، هایمؤلفه به توجه با او هایروايت است؟
 سرايش در رحمانی نصرت و هستند؟ هايیويژگی چه دارای

 نظر به است؟ برده بهره روايی هایظرفیت چه از اشعارش
 با و «شخص اول» صورت به اغلب او اشعار در روايت رسدمی
 بیشتر رحمانی اشعار كه آنجايی از همچنین،. است كم «فاصله»

 هاآن در «ترتیب» احتمالاً هستند، «شخصیت كانون» يک دارای
 درونی وضعیت يا حس يک تکرار صورت به «تداوم» و خطی
 «بسامد» چون هايیتکنیک از رحمانی نصرت نهايت، در. است
 انتقال برای «صدا و لحن» از و كلیدی مفاهیم بر تأكید برای
 در پژوهش اين. است كرده استفاده مخاطب به ترنزديک حس

 هایمؤلفه تحلیل روايت، انواع بندیدسته و بررسی به نهايت
 او آثار در فرد به منحصر روايی هایظرفیت شناسايی و روايی
 .پرداخت خواهد

 ی تحقیقپیشینه. 2
در خصوص موضوع اين مقاله پژوهشی مستقیم و مرتبطی 
صورت نگرفته است. امّا در باب شعر نصرت رحمانی مقالات زير 

  است:به زيور طبع آراسته شده 
 سبک نگاهی»ای با عنوان ( مقاله1390امیدعلی) پارسا و مستعلی
اند. در اين مقاله اشعار نگاشته« رحمانی نصرت اشعار به شناسانه

مورد  ادبی و فکری واژگانی، و لغوی سطح اين شاعر در سه
 بررسی قرار گرفته است.

 نصرت اشعار در نوشتاری هنجارگريزی» (،1393نجمه) سروری 
 رحمانی به زعم نويسنده، نصرت را بررسی كرده است.« رحمانی

 مناسب، به شکل به خود اشعار در كه است شاعرانی از يکی
. استداشته توجه شعر یعاطفه و معنا با آن پیوند و نوشتار

 سطرهای پلکانی نوشتن و واژگان تکرار شعر، سطرهای شکستن
 هاواژه حروف جدانويسی اعداد، تصويری شکل از استفاده شعر،

 هايیشیوه تريننگارشی مکث و ...، مهم علامت از استفاده و
 شکل صداها، تصاوير، تا است برده سود ها آن از شاعر كه هستند
 و تامل حالت زمانی، امتداهای و هاوقفه كنش، و گفتار طبیعی

 . كند القا خواننده به را شعر از بندی يا سطر و واژه، كتمان و تفکّر
 شعر در شورش»ای تطبیقی با عنوان ( در مقاله1391) رجبی،

، شعر اين دو شاعر را با هم مقايسه «رحمانی نصرت و دنقل امل
 یارائه ضمن تا بوده آن بر پژوهش محقق در اين كرده است.

 مصاديق به شاعر، اين دو شعر در شورش یپديده از كلّی نمايی
 دنیای و زمان اجتماع، خود، قبیل از هامحدوديّت اين یبرجسته

 بپردازد. جديد
« سیاه رمانتیسم»ای (، در مقاله1391و نظری )  شیری، محمدی

 مقاله اين در. اندرحمانی بررسی كرده نصرت هایسروده در را
 و ادبی یگونه اين پیدايش عوامل از برخی است شده سعی

 سیاه شعر شاعر عنوان به «رحمانی نصرت» شعر در آن بازتاب
 ی نقد و نظر آيد.در مداقّه
 شعر یمقايسه»ای با عنوان ( در مقاله1389) احمدی و  صفايی

 فکری مبانی بیان ضمن« رحمانی نصرت و فرخزاد فروغ سیاه
 همچون هايیمکتب با آن هایمناسبت بیان و غرب در سیاه شعر

 و «ابسورديته» ،«گروتسک» ،«گوتیک رمان» ،«باروک» مکتب
 عمدتاً كه فارسی، معاصر شعر در را سیاه شعر زيرساختی عناصر ...

 تاريخ و اجتماعی اوضاع نیز و فلسفی نظريات از برخی شامل
 هایجلوه و كنند تبیین گذرا است، شده تنیده درهم سیاسی

 رحمانی نصرت و فرخزاد فروغ آثار در را شعر نوع اين گوناگون
 دهند. نشان

 تحولّ بررسی»ای  با عنوان ( در مقاله1390) فولادی و زهرازاده
 جامعه رمانتیک به فردگرا رمانتیک از رحمانی نصرت یانديشه

 از او یانديشه تحولّ بررسی به رحمانی با تکیه بر اشعار« گرا
 اند. پرداخته گرا جامعه رمانتیک به فردگرا رمانتیک یحوزه

 رحمانی نصرت شعر یدرباره كه ارزشمندی مقالات وجود با
 صورت به تاكنون مستقلی پژوهش هیچ است، شده منتشر

 او، اشعار در «روايی ساختار» بررسی به مندنظام و تخصصی
. است نپرداخته ،«ژنت ژرار» نظری چارچوب از استفاده با ويژهبه

 هایهنجارگريزی شناسی،سبک بر عمدتاً پیشین هایپژوهش



 «ژنت ژرار» ديدگاه اساس بر رحمانی نصرت شعر شش در روايت هایمؤلفّه بررسی: و همکاران مظفری             4

 

 هایمؤلفه به و اندبوده متمركز ادبی مکاتب بررسی يا نوشتاری
 «ديدگاه» و «فاصله» ،«بسامد» ،«تداوم» ،«ترتیب» مانند روايی

 خلأ كردن پر مقاله، اين اصلی مزيت بنابراين،. اندنداشته توجهی
 و بنیادين تحلیل يک ارائه و پیشین هایپژوهش در موجود

 جايگاه از تریعمیق درک به كه است رحمانی شعر از ساختارگرا
 .كرد خواهد كمک معاصر شعر در او

 مبانی نظری. 3
ای پیشینه و خاص جايگاهی بشر زندگی در ديرباز از «روايت»

تا  ارسطو از زمان پردازانهينظر و پژوهشگران است.داشته دراز
 داستانی و نمايشی متون اصل نيتریادیبن را روايت كنون،
 علم امروزه روايت، اهمیّت به توجه با و انددانسته

 برای انسان بنابراين است، يافته اهمیّت هم «شناسیروايت»
 در روايت. است آن نیازمند شناخت و روايت به ادبی متون درک

 امّا است؛داشته كاربرد شفاهی شکل به بیشتر ابتدايی مراحل
 داد؛ مکتوب روايت به خود را جای شفاهی روايت رفتهرفته

شد. اين فن در  فن يک به تبديل و نهاد تکامل به رو ،جيتدربه
 سبب و استكرده جلب خود به را پردازانهينظر قرون اخیر، توجّه

 ارائه فن اين یدرباره آنان سوی از مختلفی است تا نظرياتشده
 نوپا نسبتاً علم اين هاست.شناسی زايیدة اين تلاشروايت گردد.

 ديد یهيزاو زمان، راوی،: مانند روايت ساختار اجزای بررسی به
 برای شودیم نوشته متنی ( وقتی2: 1371)اخوت، . پردازدیم ... و

فنی  يیهانشيگز داستان زبانی بیان در بايد ويژه، پیامدهای ارائه
 و تأثیرات تمام و یریگفاصله روايت، بنابراين گیرد؛ صورت

 خلق یاژهيوروايی  وجه تا ردیگیم خدمت به را ديگر یهاجلوه
. است حاكم خواننده به شدهعرضه روايی اطلاعات نظم بر كه كند
 را بازگويی و نقل از يیهانشانهكه  متنی هر «ژنت» نظر به بنا

 روايت یابيسازمان دقیق روش درک برای تواندیم دهد نشان
 .قرار گیرد یبررس مورد

 به خود كه هاستگونه از عظیمی متنوعّ یمجموعه روايت
 افسانه، اسطوره، در روايت. شودمی تقسیم مختلفی موضوعات

: 1392)بارت،  «دارد حضور غیره و سینما نقّاشی، حماسه، قصّه،
 موجود )متن دانست ملموس محصول يک را روايت توانمی. (9
تولیدكننده، در زمان و مکان  يک از كه( مخاطب دستان در

امّا  شد، مطمئن آن وجود از توانمی كه است صادرشده مشخّص
 شد، مطمئن آن مؤلف و اثر وجود از توانمی كه طورآيا همان

نیز  روايت يک مکان و زمان و هاشخصیتّ وجود توان ازمی
 روايت اهمیت به منتقدان اغلب (.174: 1392)ژنت،  .شد مطمئن

 زمان از پردازاننظريه و پژوهشگران» و دارند اذعان ادبی آثار در

 و متون نمايشی اصل ترينبنیادی را روايت تاكنون ارسطو
 همین و دارد پايان يک و آغاز يک روايتی هر .«انددانسته داستانی
 كندمی جدا جهان یبقیه از زمانهم طوربه را آن كه است واقعیت

 (79: 1382)وبستر،  .دهدمی قرار واقعی جهان با تقابل در و
 تعريف در كه شمردبرمی هايیويژگی روايت برای تولان مايکل

 مؤثّرند: واژه اين
 معمولاً كه شودمی ديده روايات در تصنّع و جعل از ایدرجه. 1
 از ایتااندازه روايات. 2. ندارد وجود معمولی وگوهایگفت در

 با البته و مختلف هایداستان در وقايع و اندساختهپیش
 خط نوعی روايات. 3. شوندمی تکرار بارها و بارها هايی،دگرگونی

 ارسطو قول به و شوند ختم جايی به كه رودمی انتظار و دارند سیر
 ارتباط هر مثل روايات. 4. باشند داشته و پايانی میانه آغاز، بايد

 یمختصّه. 5. دارند نیاز مخاطب و گوينده به ديگر زبانی
 وقايعی يا اشیا به ارجاع يعنی شود؛می ديده روايات در جايی،جابه
)مکوئیلان،  .دورند مخاطب و از گوينده زمانی و مکانی ازنظر كه

1384 :136) 
 روايت از هایمؤلفه بررسی به حاضر یمقاله كه اين به توجه با

« ژنت»پردازد. نصرت رحمانی می اشعار در ،«ژرار ژنت» ديدگاه
 و «روايت» ،«داستان» يعنی روايت؛ از سطح سه بین

 داستان كه بود معتقد او است. نهاده تمايز ،«گریروايت»
 شخصیتّ برای رويدادها كه ترتیبی به است، ایقصّه محتوای

 ارائه روايت در چه آن با اغلب كه ترتیبی است،افتادهمی اتفاق
 روی كلمات همان ،«روايت» از منظور. است متفاوت شود،می

 هم آن طريق از خواننده كه است متن خود يا گفتمان كاغذ،
 كردن روايت محصول روايت. سازدمی را روايت هم و داستان

 نیز، «گری روايت» و( 1370: 1392 تايسن،)« .است راوی
. است «روايت» ايجاد واقع در و مخاطبان برای گويیداستان

 هر كه چند هر كند،می متمركز روايت بر را خود توجه ،«ژنت»
 ،«داستان» كه است باور اين بر او. دارند تعامل هم با سطح سه
 زمان» یمؤلّفه سه طريق از ،«گری روايت» و «روايت»

 ارتباطند. در يکديگر با «صدا» و «وجه» ،«دستوری
 زمانی ازنظر روايت در رويدادها ترتیب شامل ،«دستوری زمان»

 در را «بسامد» و «تداوم» ،«ترتیب» مفاهیم آرايش، اين. است
 (371: همان) گیردبرمی

  نظم یا ترتیب. 3-1
 ارائه به نسبت داستان رخدادهای زمانی ترتیب» نظم، از منظور
 الگوی (72: 1386)لوته،  .«است روايی گفتمان در رخدادها همین

 تمهیدات كردن برجسته طريق از پیرنگ، یهنرمندانه و پیچیده
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 آن تحريف و قصّه زدايیآشنايی باعث كه گیردمی شکل هنری
 دارند وجود قصّه زدايیفرم برای زيادی هایتکنیک. شودمی

 به ها،گسست رويدادها، زمانی توالی ريختگیهمبه همچون)
( اطّلاعات نوع يک مکرّر انتقال يا اطّلاعات جريان انداختن تأخیر

)استم، بورگواين و  .بردارند در را متفاوت منظری بار هر كه
دو  به تواندمی بودن، زمان از خارج اين (121: 1377فیلترمن، 

 .نگرآينده و نگرگذشته: صورت تبلور يابد
 اما افتد،می اتفاق زودتر داستان در كه رويدادی يعنی، نگر؛گذشته

 و درونی: است نوع دو بر خود كه گرددمی بیان ديرتر متن در
 و حوادث زمانی تسلسل قطع روايت در بکفلاش. بیرونی

 اتفاق درگذشته كه حوادث برخی به كنونی یلحظه از بازگشت
 یواسطهبه ژنت قول به روايت از شکل اين. باشدمی است، افتاده

 ازنظر نگرگذشته روايت سويک از. گیردمی شکل بنیادی تناقضی
 ديگر سوی از و است مرتبط كندمی بازگو كه داستانی به زمانی
 به زمان گذر از حسّی هیچ چراكه است، زمانی غیر ذاتی دارای

دو  به نگرگذشته روی ازين (72: 1386)لوته،  .دهدنمی خواننده
 .گرددمی تقسیم داستانی درون و داستانی بیرون دسته
 رويدادهای سویبه جلو به گفتمان كه جايی نگر؛ يعنی،آينده
 بايد خود، میانی، رويدادهای اين. جهدمی میانی رويدادهای مابعد

 اين صورت، اين غیر در چون شوند؛ بازگو بعدی ینقطه چند در
 به رفتن. داد خواهد تشکیل را قرينه به حذف يک فقط جهش
)چتمن، . شناخت توانمی گذشته به عطف طريق از فقط را آينده

 ایدوره توانندمی نگرهاگذشته همچون نگرها( آينده73: 1390
 مقدّم ایدوره يا( بیرونی) برگیرند در را روايت اولین پايان ورای

 آن در روايت اولّین نقل كه اینقطه بر مؤخرّ يا روايت اولّین بر
)ريمون  (.مركب) درونی و بیرونی از تركیبی يا( درونی) آغازشده

 در اغلب و است نادرتر نگرگذشته از نگرآينده (69: 1387كنان،
 .شودمی ديده شخصاولّ روايت

 تداوم. 3-2

 پردازدمی مهم امر اين به شناختی،روايت نظريه اساس بر ژنت
 ـمثلفاجعه پیامدهای از اجتناب برای كه  داشته فیلمی اينکه آمیز 

. بدهد سرعت رويدادها به بايد روايت، ـ روزتمام بلندای به باشیم
 تأثیرات گاه،گاه است ممکن روايت و رويداد برابر ديرش يا تداوم

 (37: 1394)شیروانی شاعنايتی،.باشد داشته جذابی و غیرمنتظره
 طول در معیّن رخدادی كه است زمانی مدتّ میان یرابطه تداوم

 روايی متن از صفحاتی تعداد و افتدمی اتفاق داستان در زمان آن
 تداوم، (372:  1392)تايسن، .دارد اختصاص رخداد آن نقل به كه
 روايت، سرعت تندی يا و كندی میزان یكنندهتعیین عنوانبه

 يا داد گسترش توانمی را داستان رخداد كدام كه دهدمی نشان

 به يافتهاختصاص زمان میان رابطه تداوم، مقوله در. كرد حذف
 اين توصیف به شدهداده اختصاص صفحات با داستان در رويدادها
 سرعت ژنت (124: 1392)ژنت،  .شودمی مشخّص رويدادها،

 حوادث زمان گذشت مقادير گیریاندازه فرضی معیار را ثابت
 سرعت از منظور. كندمی پیشنهاد متن سطح در داستان سطح
 درازا به مدّت چه داستان اينکه میان نسبت كه است اين ثابت
 بر ماند؟می تغییر بدون و ثابت است؟ چقدر متن طول كشد؟می

 .يابدمی كاهش يا افزايش متن، قرائت سرعت معیار، همین اساس
. دارد نام توصیفی درنگ حداقل سرعت و حذف حداكثر، سرعت

 .گیردمی قرار نمايشی صحنه و فاصله هم نهايتبی دو اين میان
 مدتّ چه روايی متن كه پرسش اين به پاسخ (131: 1388)حری، 

 و تنها میزان اينجا در زيرا است؛ غیرممکن واقعاً كشد،می طول
 ایخواننده به ایخواننده از هم آن كه است خواندن زمان معیار،
 زمان میان رابطه خصوص در ترتیباينبه. است متفاوت ديگر

 مختلفی انواع به تداوم آن، به يافتهاختصاص متن حجم و داستان
 :گرددمی تقسیم

 توصیفی . درنگ1
)درودگريان،  .شوندمی روايت تفسیر و توصیف با همراه رويدادها

 در توصیف نقش و اهمیّت یدرباره (12: 1391كوپا و اكبرپور، 
 به وصف بدون روايی متن كه است معتقد ژنت ژرار روايی عمل
 بیشترين وصف وی ازنظر. ماندنمی پابرجا و آيدنمی وجود

 ترراحت ما برای زيرا دارد، روايی متن در را و حضور همراهی
 بدون كنیم حکايت اينکه تا كنیم وصف كردن حکايت بدون است

 (138: 1392)ژنت، .كردن وصف
 حذف .2

 سخن زمان در ایقرينه هیچ داستانی زمان آن در كه است حالتی
 .حذف يا زمانی یدوره يک گذاشتن كنار يعنی اين و باشد نداشته

 زمان و روايت زمان میان حذف، در (60: 1392)تودوروف، 
 در زمان حذف، در. شودمی برقرار معکوس یرابطه داستان
 اين. گرددنمی سپری زمان روايت در كهدرحالی گذرد،می داستان
 كنار را اهمیّتكم رويدادهای كندمی مجاز را نويسنده مقوله
 وسیع یگستره و كند فشرده را معلولی و علّت رخدادهای گذارد،

 در (19: 1387)اردلانی،  .كند بیان موجز اسلوبی با را داستان
 به و دارد قرار خود مقدار بالاترين در روايت زمان سرعت حذف

 حذف: است نوع دو حذف» گیرد.مثبت می شتاب داستان عبارتی،
 چه كه شودمی مشخص صريح حذف در. تلويحی حذف و صريح
 یاشاره هیچ تلويحی، حذف در. است شده حذف داستان از مقدار

)حری،  .«شودنمی داستان زمان در تبديل يا تغییر به روشنی
1389 :131) 
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  بسامد .3-3
 اتفاق داستان در ایواقعه كه دفعاتی تعداد از است عبارت بسامد

 بیان متن در واقعه آن كه دفعاتی تعداد با مقايسه در افتد.می
 خود شناختی روايت مهم موارد از را بسامد «ژنت» شود.می
 فقط افتاده اتفاق باريک كه ایحادثه آيا كه پرسدمی و داندمی
 ذكرشده بار چند اما افتاده اتفاق باريک يا است؟ شدهروايت باريک

 بار چند يا است ذكرشده بار چند و افتاده اتفاق بار چند است؛
)شیروانی شاعنايتی،  .است ذكرشده باريک فقط و افتاده اتفاق
 معرفی زير شکل سه از يکی به را بسامد او (38 -39: 1394

 :كندمی
 داستان در باريک آنچه گفتن باريک: محوريا تک مفرد بسامد
 را واحدی رخداد واحد سخن يک آن در. است افتاده اتفاق

 يعنی: مکرّر بسامد .است بسامد نوع ترينمتداول. كندمی بازنمايی
 يک آن در. است افتاده اتفاق باريک آنچه كردن نقل بار چندين
بازگو  بسامد .كندمی بازنمايی را مشابه رخداد چندين واحد سخن

 آن در. است افتاده اتفاق بار n آنچه بارهيک نقل: چندمحور يا
 بازگو بسامد .كندمی بازنمايی را واحد رخداد يک سخن چندين
 عبارت بسامد نوع اين كاركرد و نقش. است مکرر بسامد عکس
 و فرعی داستانی رويدادهای حذف و كردن خلاصه از است

 روايت زمانمدتّ خلاصه، یارائه همانند بازگو، بسامد. اهمیتبی
 (414: 1391)بامشکی،  .كندمی بیان شتاب با را

  وجه یا حالت . 3-4
 مربوط اندآمده متن در كه وقايعی حضور میزان به وجه یپديده

 و فاصله طريق از كه است روايت فضای حالت، و وجه. شودمی
 راوی كه آيدمی پديد هنگامی فاصله. شودمی خلق ديدگاه
 ديدگاه، از منظور و است روايت هایشخصیت از يکی داستان

 معینی بخش هر آن منظر از ما كه است چشمانی با ديد یزاويه
 يا وجه (42: 1394)شیروانی شاعنايتی، .بینیممی را روايت از

 دو ترتیب بدين. بیندمی كسی چه يعنی خلاصه طوربه حالت
 كه سازی محدوديّت و انتخاب وجوه. 1: آيدمی وجود به حالت
 بخشوحدت عناصر از يکی كه نامدمی شدگیكانون را آن ژنت

 شدگیكانون وی (150: 1391)كوری،  .است روايت در كلیدی و
 دلالت از كه جايگزينی شمارد؛می نظرگاه برای جايگزينی فقط را

 بازنمايی وجوه .2. (40: 1382است. )فلکی،  خالی بصری صريح
-می ختم آزاد غیرمستقیم سخن به كه انديشه و سخن و كنش

 .شود
 بازنمود» اصطلاح دو از خود پیشنهادی جدول در «ژنت»

 اين از. است كرده استفاده نیز «ناهمگن بازنمود» و «همگن

 تحلیل گونهاين را روايتی هایتیپ از حالت شش او منظر،
 كند:می

 عمل كل دانای همانند راوی: ناهمگن بازنمود ـ صفر كانون -1
 و ناهمگن داستان هایشخصیت يا داستان درون با اما كند،می
 داستانی هایشخصیت جزء راوی يعنی است؛ ناهمسان عبارتی به

 .نیست
 همانند راوی نیز، نوع اين در: همگن بازنمود ـ صفر كانون -2

 است؛ همگن داستان هایبا شخصیتّ كرده، عمل كل دانای
  است. داستان هایشخصیت جزء يعنی،

 از ماجراها حالت، اين در: ناهمگن بازنموددرونی ـ  كانون -3
 هایبا شخصیت داستان راوی اما شود،می بیان داستان درون

 داستانی هایشخصیت جزء راوی يعنی، است؛ ناهمگن داستان
 نیست.

 درون از ماجراها حالت اين در: همگن بازنمود ـ درونی كانون -4
با  و دارد نقش داستان در راوی و شودمی پرداخته داستان

 هایشخصیت جزء يعنی، است؛ همگن داستان هایشخصیت
 داستان است.

 مثل راوی حالت، اين در: ناهمگن نمود ـ باز بیرونی كانون -5
 داستان دخالت بدون و طرفانهكاملاً بی و كندنمی عمل كل دانای

 نیست. داستان هایشخصیت جزء امّا كند؛می بیان را
 همانند راوی حالت، اين در: همگن بازنمودـ  بیرونی كانون -6

 داستان شخصیت جزء اما كند،می بیان را داستان طرف،بی ناظر
 ژنت،) است. همگن آن هایشخصیت و داستان درون با و است

 ( 75-73: 1382 از فلکی، نقل به

  صدا .3-5
 شايد و اوست هويّت و شخصیت از قسمتی شخص هر زبان

 داستان هایآدم از آدمی هر كه است ایكنندهمشخّص نخستین
 زير را روايت عمل و راوی ژنت» (324: 1381)براهنی،  .دارد

. است راوی صدای صدا، از منظور. كندمی بررسی آوا یمقوله
 چشمانی با( راوی صدای) شنويممی ما كه صدايی است ممکن

 تعیین در صدا. نباشد يکی( ديدگاه) نگريممی آن منظر از كه
 «كندمی كمک ما به وی اعتبار و داستان به نسبت راوی موضع

 توسط وقايع بازگويی زمان لحن، یمقوله» (273:  1392)تايسن،
 وقايع است ممکن راوی كه ترتیب بدين بردارد؛ در نیز را راوی

. (164: 1380ايگلتون،)«كند بازگو روايت در هاآن وقوع از قبل را
 ایشنونده و راوی نوع چه كهپردازند اين می به لحن و صدا

 راويان یاندازهبه هم شنوها روايت يعنی اين و هستند موردنظر
 .دارند اهمیت داستانی روايت
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 شود،می پرداخته آن به لحن یمقوله در كه مباحثی ازجمله
 مخاطب به خود روايت یارائه برای راوی كه است جايگاهی

 و نیستند جدا يکديگر از داستان سطوح ژنت ازنظر». گزيندبرمی
 داستانی فرا روايان. دارند ارتباط يکديگر با عملکرد و موقعیت در
 كنندمی روايت كه داستانی در توانندمی دو هر داستانی میان يا

 با ژنت (130: 1387ريمون كنان، )«باشند حاضر هم و غايب هم
 شدهروايت رخدادهای به نسبت راوی موقعیت اينکه به توجه

 داستانی برون و داستانی درون: نوع دو به را روايت باشد، چگونه
 .كندمی تقسیم
 اساس بر چیزهمه داستانی درون روايت در داستانی: درون روايت
 از. شودمی شخصیت روايت چند يا يک هایدريافت و هادانسته

 رويدادها درون داستان، اشخاص از يکی عنوانبه راوی منظر اين
 شخصدوم يا شخصاولّ ی ديدزاويه از را داستان و دارد قرار
 فردی ديدگاه اين در راوی: داستانی برون راوی كند.می بیان
 هایويژگی و اعمال و افکار كه ماجرای داستان از بیرون است

 نويسنده، درواقع كند؛می تشريح داستان بیرون از را هاشخصیّت
 بیان شخصدوم صورتبه را روايت كه است راوی داستان

 (116: 1385كند. )كالر، می

 بحث و بررسی. 4

 متن اول: شعر فاحشه .4-1
 آن طی كه شدهتشکیل روايت خرده 5 از« فاحشه» داستان شعر

 بند در پردازد.می زشتی روسپی زندگی از شبيک برش به راوی
 از برش اين یشبه هر تکرار علّت گیرینتیجه با ششم

 رسد.می پايان به او ایروزمرگی
 و تصويرسازی كند،می خودنمايی شعر اين افقی ساختار در آنچه

 فضای گويه، تک هایگزاره صورتبه كه است واژگانی از استفاده
 كه كندمی كمک حالدرعین و تاباندبازمی را شعر بر حاكم سیاه
 علّت سمت به هاتصويرسازی اين در گیرودار مخاطب ذهن

. كند پیدا سوق روايت مورد یفاحشه از استقبال و عدم تنهايی
 یخنده كهن، انجیر یشاخه: چون تركیباتی و واژگان از استفاده

 و حتی خراب گاراژ متروک، یكوچه ، جوی یگريه جغد،
 تار، وادی در كهنه كاجی خراب، گاراژ جرز كج آن از ترريزبینانه

 جهت در كار روايی فضاسازی به همه و همه... ، پل مخروبه
ز ديگر سو، با اينکه ا و كندمی سزايی به كمک روايت پیشبرد
ی كهن، نمادهای راستین هايی چون كاج كهنه و گلدستهمؤلفه

ها در قیاس و شهوانی مردانه در اين سروده هستند، اما ناچیزی آن
شده با نمادهای شهوانی زنانه، به حس تنهايی و ناكامی زنِ روايت

ين فضا از طريق تركیباتی همچون جرز كج گاراژ افزايد. امی

ی متروک های قفل، جوی خموش، كوچهخراب، پل مخروبه، لب
 .شودتر میو درخت انگور، پررنگ

 . ترتیب4-1-1
 ديده تفاوتی روايت، و داستان میان و است خطی اثر، اين روايت

 تواندمی كه درآمدیپیش با گرروايت اثر، ابتدای در. شودنمی
 سپس و كندمی شروع باشد، داستان آغاز برای استهلال براعت

 تکیه ديواری به است درازی زمان كه پردازدمی زنی توصیف به
 شايد... زده،

 از خنددمی کهن/ جغد انجیر شاخۀ در پیچدمی باد

بلند/  دیوار چینۀ بر تابدمی دور/ ماه همسایۀ خانۀ

 که ستدیرگاهیانگور/  درخت زیر در گریدمی جوی

 جرز به است داده خموش/ تکیه جوی آن لب شب هر

 کرده بزک متروک، کوچۀ سر خراب؛/ بر گاراژ کج

 هاچشم /!تاببی حسرت ز گشته عبثی انتظار زنی،/ ز

 آن در است،ایستاده /.کسی امید به راه، بر دوخته

 کاجی ز مرغ یک حقحق جز دیوار/ لیک کنار کوچه،

 با /.تار وادیِ این در نیست دگرش کهنه/ همزبانی

 ابرو به رهگذری/ چین گذرد گر» کند، اندیشه خود

 کشان،ناله افتم، پایشبه کنم/ یا ناز کنم،خنده فکنم،

 «!کنم باز او بر خویش، گفتگوی سر کنان،/ تاگریه

 از پرددود،/ می چون چاهی کفتر یک و آیدمی صبح

 گذرد،می شتاب/ عابریبه مسجد گلدستۀ لب

 پل زیر به رفته کوی/ روسپی سر از دوشبهکوله

 هایملب و ره بر امدوخته هاچشم /!خواب به مخروبه

 زیست/ غازه پهنۀ در که زشت فاحشۀ آن قفل/ منم

 که کسآن دل/ آه در خون و کشممی خود صورت بر

 !نیست -خواهد مرا لحظهیک به

 در كه بینیممی بیندازيم، نگاهی عمودی ساختار به اگر حال
 حركت خاصّی زبردستی و زيركی با مؤلّف هم عمودی ساختار
 دهد.سوق می روسپی در بیهوده و عبث امیدی سمت به را روايت

 به شکست را مخاطب آن، اجرای و دادن شکل با سوی ديگر از
 درخت در باد هوهوی اولّ بند در. سازدرهنمون می عبث امید اين

 كه خوردمی پیوند جوی، یناله و دور در جغدی صدای به انجیر
 بعد بند در. دهدمی قرار مخاطب روی پیش را وهم از فضايی

 یبسته یمحدوده به ورود با و گرددمی تربسته فضايی وارد
 كشدمی تصوير به مخاطب برای را موقعیت و وضعیت روسپی،

 كه است آمدوشدی از خالی حالدرعین و پريشان فضای كه
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 قديمی. و خرابه گاراژی كنار صدا،بی ایگوشه از عبارت است
 گیرد،می نظر در روايت مورد برای را متروک یكوچه كهعلّت اين
 رساند.می روسپی خودباوری و عدم تزلزل باور به را مخاطب

 یشیوه وارد و پردازدمی روسپی از ترجزئی روايت به سوم بند در
 در و است سرخوردگی حال در كه شودمی او و حالات نگرش
 خواند،می كهنه كاج بر كه مرغی حقحق صدای با خود تنهايی

 به وردگونه دعايی را در روسپی هاینیايش خواهدمی گويا
 .بیايد او سراغ به كه كسیاين يا كند، القا مخاطب

به  باور تا زندمی دست روسپی ذهن از برشی به چهارم، دربند
 ادلّه با و نمايد باورپذير مخاطب ذهن در را سوم بند هاینیايش
 زمان جاهمین در شاعر اما «.... رهگذری گذرد گر»: نمايد اثبات

 گويی كبوتری پريدن و صبح دمیدن با و رساندمی پايان به را
 كه هستیم عابری عبور شاهد است.رفته كف از نیز موقعیت اين
 بند در و. سپاردراهش را می پل زير خفته روسپی به تفاوتبی

 اين چرا داندمی كه روسپی تکرار از رسیممی برشی به باز ششم
 گردد. بدل شبه هر تکرار به متروكه آن در همچنان بايد قصّه

نسبت بین زمان متن و حجم اختصاص داده  تداوم:. 4-1-2

شده به آن دارای تداوم و شتابی مثبت است. در اين شتاب نهايت 
وار از شود و شاعر در آخر فقط به نقلی اشارهبه حذف ختم می

 كند.شعر بسنده می
 در حس يا واقعه يک تکرار طريق از تداوم مفهوم شعر، اين در

 هايیبخش در ويژهبه ويژگی اين. شودمی نمايان زمان طول
 با خوانیهم» و «روز و شب چرخه» ،«شبانه تکرار» مانند

 ستديرگاهی» نظیر عباراتی با شاعر. خوردمی چشم به «طبیعت
 روسپی زن دارد؛ اشاره رويداد يک منظم تکرار به« ...شب هر كه
 به خراب، گاراژ ديوار و جوی كنار مشخص، مکانی در شب هر

 را او تنهايی و انتظار حس تداوم تکرار، اين. نشیندمی انتظار
 شکل به نیز روز و شب یچرخه ادامه، در. سازدمی برجسته

 انتظار و جغد ماه، حضور با شب: است شده ترسیم ایتکرارشونده
 خواب و چاهی كبوتر پرواز با كه رسدمی صبحی به و شودمی آغاز
 و ناكامی استمرار تصوير، اين. است همراه مخروبه پل زير زن
 عناصر نهايت، در. كندمی تداعی را اصلی شخصیت پناهیبی

 تداوم اين با هماهنگی در نیز جغد و جوی ماه، باد، چون طبیعی
 ،«تابدمی» ،«پیچدمی» مانند مضارعی افعال شوند؛می ظاهر

 كه هستند هايیكنش یدهندهنشان «خنددمی» و «گريدمی»
 در زن انتظار پايدار حس با و تکرارند حال در پیوسته صورتبه

 .اندتنیده هم

محور مفرد يا تک بسامد اين روايت، بسامد.بسامد:  4-1-3

است و هیچ گونه  بسامد نوع ترينمتداول اين نوع بسامد است.
 مفاهیم و هاواژه بسامد اين شعر، تکرار واژگانی در آن نیست. در

 انتقال و احساسی فضای گیریشکل در كلیدی نقشی خاص
 بسامد» موارد، اين ترينمهم از يکی. كندمی ايفا اثر مضمون
 داده تکیه» چون عباراتی و هاواژه. است «تنهايی و انتظار مفاهیم

 بارها «تنهايی» و «عبث انتظار» ،«راه بر دوخته هاچشم» ،«است
 پايانبی انتظار حس تنهانه تکرار اين. شوندمی تکرار متن در

 كه دهدمی نشان بلکه كند،می القا مخاطب به را زن شخصیت
 عنوانبه بلکه نیست، ایلحظه يا زودگذر تجربه يک حالت، اين

 كنار در. است مطرح او زندگی از ناپذيرجدايی و دائمی وضعیتی
. است توجهقابل بسیار نیز «ويرانی و ناكامی نمادهای بسامد» آن،

 كوچه» ،«مخروبه پل» ،«خراب گاراژ كج جرز» چون عناصری
 در مکرر شکلی به «قفل هایلب» و «خموش جوی» ،«متروک

 به را محیطی و بیرونی فضای نمادها اين. شوندمی ظاهر شعر
 بازتابی حال، عین در اما كنند،می ترسیم فرسوده و تاريک شکلی

 و هاناامیدی ها،شکست از نمادی و زن شخصیت درون از
 احساس شدت بر نمادها، اين تکرار. هستند نیز او هایپناهیبی

 و سنگین يکنواخت، فضايی و افزايدمی شعر بر حاكم ناكامی
 .كندمی خلق زدهغم

 وجه  .4-1-4

های داستان جزء شخصیت  در اين روايت، راوی . فاصله:1

نیست و به طور كلّی بی طرف است. چون راوی در طول شعر، 
را در روايت شاهد « فاصله»ندارد بنابراين كمترين حضوری 

 هستیم.
 را صحنه بیرونی، ناظر يک همچون راوی ها،قسمت اين در

 .داردبرمی پرده هاشخصیت اعمال و افکار از و كندمی توصیف
 از بخشی خود اينکه بدون راوی ها،بخش اين در مثال، برای
 :پردازدمی واقعه شرح به باشد، ماجرا

 همسايۀ خانۀ از خنددمی جغد/  كهن انجیر شاخۀ در پیچدمی باد»
 درخت زير در گريدمی جوی/  بلند ديوار چینۀ بر تابدمی ماه/  دور

 «انگور
 يا:
 ز گشته عبثی انتظار ز/  زنی، كرده بزک متروک، كوچۀ سر بر»

 «!تاببی حسرت
 نهفته آن بند آخرين در شعر، اين در زيركانه و مهم بسیار نکته اما

 ناگهانی صورتبه روايت از راوی «فاصله» بخش، اين در. است
 همان عنوانبه را خود راوی لحظه، اين در. رودمی بین از كامل و
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 بیان به شخص اول ديد زاويه از و كندمی معرفی «روسپی»
 كلی به را روايت فضای تغییر، اين. پردازدمی خود احساسات
 :كندمی دگرگون

 زشت فاحشۀ آن منم/  قفل هايملب و ره بر امدوخته هاچشم»
 دل در خون و كشممی خود صورت بر غازه/  زيست پهنۀ در كه

 «!نیست -خواهد مرا لحظهيک به كه كسآن آه /
 نهايت در راوی رسد،می نظر به ابتدا در آنچه برخلاف بنابراين،

. است داستان اصلی هایشخصیت از يکی خود، و نیست طرفبی
 تا كندمی وادار را خواننده و بردمی بین از را فاصله تکنیک، اين

 تريندرونی با و كند بازخوانی تازه ایدريچه از را شعر تمام
 .شود روروبه اصلی شخصیت احساسات

« سوم شخص»و « بیرونی»: زاويۀ ديد در اين روايت . دیدگاه2

 نمود باز - بیرونی كانون»است. بنابراين ديدگاه اين روايت 
 كندنمی عمل كل دانای مثل راوی حالت، اين در است.« ناهمگن

 جزء اما كند؛می بیان را داستان دخالت بدون و طرفانهكاملاً بی و
 نیست. داستان هایشخصیت

 از خنددمی جغد/  کهن انجیر شاخۀ در پیچدمی باد»

/  بلند دیوار چینۀ بر تابدمی ماه/  دور همسایۀ خانۀ

 «انگور درخت زیر در گریدمی جوی
 بیان شنود،می و بیندمی كه را آنچه تنها راوی بخش، اين در

 جوی يا ماه جغد، باد، احساسات به ایاشاره هیچ او. كندمی
 .كندمی توصیف را هاآن كنش فقط بلکه كند،نمی

 همان يا داستان سوم سطح لحن، لحن و صدا:. 4-1-5

 از خارج» راوی حال بايد مشخص گردد كه .است راوی صدای
 بخش در «فاحشه»شعر  در روايت؟ در داخل»  يا است روايت
 قرار روايت از خارج و شخص سوم جايگاه در راوی شعر، اعظم
 لحن نوعی به لحن، اين. پردازدمی داستان بیان به و دارد

 كه شواهدی .بخشدمی شعر به را ایطرفانهبی و «گونهگزارش»
 :است زير موارد شامل كنند،می تأيید را ديدگاه اين

 از خنددمی جغد/  کهن انجیر شاخۀ در پیچدمی باد»

/  بلند دیوار چینۀ بر تابدمی ماه/  دور همسایۀ خانۀ

 «انگور درخت زیر در گریدمی جوی
 صرفاً راوی. است محیط از بیرونی توصیف يک كاملاً بخش اين

 اظهارنظری هیچ و كندمی بازگو بیند،می اطراف در كه را آنچه
 .ندارد شخصی

 عبثی انتظار ز/  زنی، کرده بزک متروک، کوچۀ سر بر»

 «!تاببی حسرت ز گشته

 «گشته» در كه) «او» و «زنی» واژگان از راوی قسمت، اين در
 بودن شخص سوم دهندهنشان كه كندمی استفاده( است مستتر
 از را او هوای و حال و كرده مشاهده بیرون از را زن او. اوست
 .دهدمی تشخیص( تابیبی و كردن بزک) مشاهده طريق

 «!خواب به مخروبه پل زیر به رفته روسپی»
 زن موقت سرنوشت و شب پايان از گزارش يک نیز جمله اين

 حركت تنها كند، نفوذ زن ذهن عمق به اينکه بدون راوی. است
 .كندمی توصیف را او فیزيکی

 آخرين در شد، اشاره در صفحات پیشین كه همانطور حال، اين با
 از و كندمی تغییر ناگهانی صورتبه صدا و لحن اين شعر، بند
 بخش، اين در. شودمی تبديل «شخص اول» به «شخص سوم»

 قدم آن درون به بلکه نیست، «روايت از خارج» ديگر راوی
 آن منم» و «امدوخته هاچشم» مانند جملاتی با و گذاردمی

 يکی داستان اصلی شخصیت صدای با را خود صدای «فاحشه
 به و كندمی وارد خواننده به بزرگی شوک تغییر، اين. كندمی

 .بخشدمی جديدی معنای و عمق داستان

 «میعاد در لجن»متن دوم:  .4-2
از جمله شعرهای مشهور نصرت رحمانی « میعاد در لجن»شعر 

نشان از ناامیدی و يأسی است كه  است. شعری به غايت تلخ كه
است. شعر، با بازی بر جامعه، نويسندگان و شعرا سايه انداز بوده

گردد كه بین راوی و پروانه در حال شیر و خطیّ شروع می
 به ادامه در كه رقصیدن، زيباست؛ بسیار كار آغاز اجراست.
 منطق دارای ساختاری در كلمات چیدمان انجامد،می چرخیدن

 سکه (305 :1385رحمانی،)« رمید زد، پر رقصید،»: است منطبق
 موزون چرخشی با ابتدا است، اقبال و بخت از نمادی و سمبل كه

 پیش از یرخنه مناسبی موقعیّت در كرده، جلب خود به را حواس
 با كند. راویمی فرار بعد و پردمی كرده، هدف را ایمهیّاشده

 همچنان خواهدمی كرده محصورش كروشه در كه سکه بر تأكید
 مسین یپروانه ادامه در اما ،«خط: گفتم». دارد نگه را شانس اين

 .گیردمی سکنی لجن از جويی كف در خسته و رمیده
... و بافتیم تابید، چرخید، رقصید،: بخش چونافعال تحرکّ كاربرد
را به چرخش وادارند  زارسکۀ محبوس در لجن كوشندمی گويی

: چون جنسهم غیر كلمات میان زيبايی و زشتی هایتقابل و
 و مسین یپروانه نیست، و هست امید، و يأس لجن، و پروانه
 به را شعر شیر، و خط خنده، و اندوه لجن، یپهنه و وارآيینه

 دور مسین یسکهّ همانند كه كرده بدل ایبیهوده مبارزه صحنه
 ساختار) روايت عنصر ترينمهم كه! «خط»: دارد شکليک و

«  هیچ مرز به خطّی پوچ سویبه خطّی» فقط است؛( عمودی
 در هاگزاره و هاتركیب و كلمات سرخوردگی! است( 306 همان:)
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 يأس سمت به دوچندان را ساختار كار منقطع هايیوزن كوتاهی
 گردش در قدرت سمبل عنوانبه شیر نبود از كه يأسی كشاندمی

 و پويا ایجامعه زيست یادامه یپشتوانه و نماينده خود كه سکه
 بر قدرتی نقش تنهانه كه ایپشتوانه دارد. حکايت است، بالنده
 كرم از شیر تقابل در! نشسته لجن به نه كه گل در كه ندارد خود

 آوریچندش نماد و است و معوجیكج  خط خود كه رودمی سخن
 تنها و نیست قلب كه جايگاهی در. است لجن در زندگی از
 یسامانه و ساخت اين است گرفته را آن جای «وارهقلب»

 بردمی پناه ایخونابه به زندگی سرخی به رسیدن برای واژگان،
 برای و هیچ سر بر ایخونابه. شودمی ريخته روايت پايان در كه

 است. گريختن رمیدن، زدن، پرپر زدن، پر حال در كه نسلی! پوچ

 رويدادها نظم شعر ذهنی فضای رغمبه ترتیب:. 4-2-1

 وجود روايت در ترتیب و است. نظم شده رعايت روايت به نسبت
 هنگامینابه يا پريشی زمان و است خطی كاملاً آن سیر و دارد
  . ندارد وجود آن در
 و خطی نظمی با رويدادها ترتیب ،«زارلجن در میعاد» شعر در

 معنايی و احساسی تحول روند خوبیبه كه رودمی پیش تدريجی
 پر رقصید،» پويای تصويری با شعر «آغاز». دهدمی شکل را اثر
 دارد؛ اشاره سکه يک حركت به كه شودمی آغاز «رمید زد،

 حركت اين. است انتخاب و سرنوشت بخت، نماد كه ایسکه
 در .زندمی رقم را ترديد و گیریتصمیم فضای به ورود ناگهانی،

 پیش مشخص گیریتصمیم يک سوی به روايت شعر، «میانه»
 امید و انتظار از ایدوره آغازگر جمله اين. «خط: گفتم»: رودمی

 آن در نهفته احتمالات و سکه سوی به را هاشخصیت كه است
 درهم، هاینگاه ملتهب، فضای توصیف با بخش اين. كشاندمی

 ایدوگانه اضطراب، و امید. است همراه نتیجه دانستن به میل و
 .آوردمی فراهم را حقیقت كشف بستر كه دهندمی شکل را
: شودمی آشکار تلخ واقعیت كه ستجايی «حقیقت كشف و اوج»
 و امیدها انفجار نقطه لحظه، اين. «بود خط/  آن روی دو هر و»
 ناامیدكننده تنها نه حقیقت،. است انتظار یمعادله خوردن هم به

 در .است قطعی و دوطرفه باخت، است؛ رحمبی و پايدار بلکه
 واكنش به و شوندمی مواجه كشف اين با هاشخصیت ،«پايان»

 شکست به سرانجام هاآن. «بست لرد اندوه»: رسندمی احساسی
 اعتراف، اين. «باختیم دو هر ما»: كنندمی اعتراف خود مشترک

 حركت از ناامیدی، به امید از كه است روايت خطی پايان نقطه
 در رويدادها منظم ترتیب. رسدمی جدايی به پیوند از و سکون، به

 عاطفی تأثیر كه آوردمی پديد را روشنی روايی ساختار شعر، اين
 .كندمی دوچندان را شعر

 مقايسه در روايت اين در متن آهنگضرب :تداوم . 4-2-2

 از استفاده منظوربه رحمانی كه دارد منفی شتاب ثابت، پويايی با
 درواقع. است برده سود منفی شتاب اين از سخن زيبايی عناصر
 تصوير و سکه چرخش مانند هايیدر تصويرسازی را منفی شتاب

 بستن لرد زيبای تصوير يا ديد توانمی مسین ایپروانه به آن
 ذهنی و تصويری شعرهايی در ديگر ديدگاه از قلب، روی بر اندوه
 استفاده زيبايی و تأثیرگذاری برای منفی شتابی از شاعران اغلب

 . است خودساخته از متأثر نیز را لحن و كنندمی
 كه شودمی نمايان وضوحبه تداوم از هايینمونه شعر، ادامه در

. كنندمی ايفا شکست و رنج ناكامی، حس تعمیق در مهمی نقش
 و نمادين تصويری طريق از «ناكامی وضعیت تداوم» نخست،

 «خط» آن طرف دو هر روی كه ایسکه: است شده بیان پرمعنا
 يا احتمال يک باخت، كه دهدمی نشان تصوير اين. بسته نقش
 همیشگی و ناپذيراجتناب سرنوشتی بلکه نیست، تصادفی رخداد
 راه و اندافتاده گیر آن در هاشخصیت كه نتیجهبی وضعیتی است؛

 را پوچی تغییرناپذير و مداوم وضعیت مفهوم، اين. ندارند گريزی
 كه است «درونی فرياد و رنج تداوم» دوم، نمونه .كندمی برجسته

 تجلی «كشیدمی فرياد سوخنه هایعشق سینه در» عبارت با
 بازتاب بلکه نیست، گذرا يا ایلحظه واكنشی فرياد، اين. يابدمی

 كه رنجی هاست؛شخصیت وجود عمق در ماندگار و ژرف رنجی
 فرياد، استمرار اين. دارد ادامه پیوسته طوربه و شده حبس سینه در

 خاموشی به كه فروخورده و كهنه است دردهايی دهندهنشان
 در شاعرانه تأكید با «باخت تکرار و تداوم» نهايت، در .گرايندنمی
« .باختیم دو هر ما/  باختیم دو هر ما»: رسدمی اوج به شعر پايان
 و مفهومی تکراری بلکه نیست، لفظی تکرار صرفاً تکرار اين

 اين با شاعر. كندمی تثبیت را باخت قطعی حکم كه است عاطفی
 به را آن بلکه كند،می تقويت را شکست تلخ حس تنهانه تکرار،

 زندگی بر كه حقیقتی سازد؛می تبديل فراگیر و پايدار حقیقت يک
 .نیست آن از فراری راه و انداخته سايه هاشخصیت

 تکرار در توانمی شعر اين در : بسامد را بسامد . 4-2-3

 و حس ايجاد و تاكید برای شاعر كه ديد لجن و خط هایواژه
 گويی دوباره را تکنیک اين «ژنت» است كرده استفاده آن از فضا

 مفاهیم و هاواژه بسامد ،«زارلجن در میعاد» شعر در .است نامیده
 اثر عاطفی و معنايی فضای گیریشکل در مهمی نقش كلیدی،

 و «لجن» جمله از ،«زارلجن و شکست» با مرتبط هایواژه. دارد
 و اندشده تکرار شعر در مستقیم صورتبه بار چندين ،«زارلجن»

 و تیره آلوده، كه فضايی سازند؛می را اثر نمادين و اصلی فضای
 زنان پرپر» ،«چکید» مانند توصیفاتی و افعال. است سنگین
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 ظاهر شعر در بالا بسامد با نیز «ريختیم خونابه» و «چکید
 جان در را شکست و فروپاشی نابودی، از حسی و شوندمی

 و ناكامی» مفاهیم بسامد ديگر، سوی از. نشانندمی مخاطب
 تقويت «پوچ» و «هیچ» ،«خط» چون هايیواژه با «پوچ انتظار

 از تصويری و اندآمده شعر در مکرر طوربه هاواژه اين. شودمی
 بسامد اين اوج. كنندمی ترسیم را محتوم سرنوشت و بیهودگی

 كه شودمی ديده «باختیم دو هر ما» جمله با شعر پايانی تکرار در
 و قطعی واقعیت يک عنوانبه را شکست دوگانه، تأكیدی با

 «متضاد نمادهای بسامد» ها،اين كنار در. كندمی تثبیت مشترک
 كنار در كه «يأس» و «امید» مانند مفاهیمی است؛ توجهقابل نیز

 شعر، مختلف بندهای در تکرار با و اندگرفته قرار يکديگر
 بسامد اين. سازندمی نمايان را حس دو اين دائمی كشمکش

 همیشگی نوسان يک درگیر هاشخصیت كه دهدمی نشان تضاد،
 .هستند تاريکی و روشنايی نرسیدن، و خواستن میان

 وجه . 4-2-4

های داستان شخصیتجزء  در اين روايت، راوی . فاصله:1

 نیست، طرفبی و بیرونی ناظر يک صرفاً راوی اثر، اين است. در
 مستقیم طوربه اصلی، هایشخصیت از يکی عنوانبه خود بلکه

 اين. كندمی ايفا فعالی نقش و دارد حضور رويدادها جريان در
 اول ضماير از استفاده طريق از داستان، با راوی تنیدگیدرهم

 مانند هايیواژه. است مشهود وضوحبه جمع و مفرد شخص
 در تنها نه راوی كه اندآن بیانگر «باختیم» و «تاختیم» ،«گفتم»

 زيسته آن متن در خود بلکه نیست، بیرونی ایواقعه روايت حال
 نشان «خط: گفتم» جمله نمونه، برای. است كرده تجربه و

 كندمی شركت آزمايیبخت در مستقیم طوربه راوی كه دهدمی
 تحت را روايت مسیر كه گیردمی تصمیمی ،«خط» گفتن با و

 سکه سویبه سرآسیمه» جمله در همچنین. دهدمی قرار تأثیر
 و حركت در راوی فعال مشاركت از «تاختیم» فعل ،«تاختیم
 با همراه او كه دهدمی نشان و داردبرمی پرده لحظه هیجان
 و تکرارشونده جمله در نهايتاً،. است شده موقعیت درگیر ديگری
 موقعیت يک از تنها نه راوی ،«باختیم دو هر ما» پايانی

 شکست آن از بخشی را خود بلکه گويد،می سخن ناامیدكننده
 بر و است روايت با راوی پنداریذاتهم اوج جمله اين. داندمی

 .دارد تأكید شعر محتوای با او تجربی و فکری احساسی، نزديکی

« اولّ شخص»و « درونی»: زاويۀ ديد در اين روايت دیدگاه. 2

 بازنمود -درونی  كانون»است. بنابراين ديدگاه اين روايت 
 پرداخته داستان درون از ماجراها حالت اين در است.« همگن

 داستان هایبا شخصیت و دارد نقش داستان در راوی و شودمی
 ديگر ويژگیداستان است.  هایشخصیت جزء يعنی است؛ همگن

 است شخصیّتی ديگر و راوی آن شخصیتّ میان ديالوگ شعر اين
 است نپرداخته پردازیشخصیت به شاعر كه دارد وجود شعر در كه
 . است فضاسازی برای صرفاً او حضور و

است. « اولّ شخص»اين شعر راوی  در صدا/ لحن:. 4-2-5

 راوی در خود روايت داخل است و از آن خارج نیست.

 متن سوم : چاقو  .4-3
 استفاده بدون كه زندمی حرف چاقويی از راوی شعر ابتدای در

 كاركردی هیچ و بازنشسته ازكارافتاده مردی است؛ چونمانده
 بیان به قادر كه شودمی اینشانه و نماد چاقو اينجا در. ندارد

 دادن قرار نشانه و نماد همین از است شاعر( تشخیص صنعت)
 از قیاسی، شکل به و بردسود می آن، به بخشی تشخّص و چاقو

 يک و افتاده تک چاقوی يک اشتراک هایظرفیّت و فضا همین
 بسط را خود روايت و شعر و كندمی استفاده ازكارافتاده، انسان

چون  مهمی كاركردهای را كه دارای چاقويی مثال برای. دهدمی
 «تشنهلب» صفتبه  است،... و ريختن خون و زدن زخم بريدن،
 دارضامن چاقوهای یدسته در كه شکافی يا. كندمی منسوب

 ... و شودمی «گريبان چاک به تشبیه دارد وجود
 از هركدام با و كندمی استفاده هاظرفیّت همین از ادامه در شاعر

 در كه چاقويی: كندمی خلق را خود شعر بندهای ها،ظرفیت اين
 اكنون و گرفته قرار تاشده حالت در كه چاقويی يعنی است، خواب

 چاقويی يعنی است، مرده كه چاقويی با. شودنمی استفاده آن از
 يا. كندمی فرض مرده را خود به كار نیامده است، بس از كه

 به عبارتی به دارد، را كاربرد و كاركرد یدغدغه كه چاقويی
 چاقو از كه ایاستفاده نوع با تواندمی كه دارد اشاره انسانی

 جرّاح پزشک، مثل. باشد داشته خاص هويّت و شخصیّت كند،می
 . ...و  قاتل و

 كندمی را استفاده نهايت خود، پربار قیاس اين از رحمانی نصرت
 چهارم بند در. بپردازد انسان زندگی از بیشتری زوايای به تا
 اشاره باروت و آهن قرن و مدرن زندگی نام به زندگی، از نوعیبه

 قرار سنّتی زندگی يعنی، آن؛ سنّتی شکل مقابل در كه كندمی
 و سنّتی انسان - دوگانه تقابل اين از رحمانی نصرت. گیردمی

 ساختارگرايانه رويکرد و نقد یبرجسته وجوه از كه -مدرن انسان
 و كندمی استفاده چاقو شعر ساختار شدن غنی جهت در - است

 شعر، اين در سمبلیک نگرشی كارگیریبه با نمادين، شکل به
 هایمؤلّفه از يکی و ابزار كه چاقو. كندمی ايجاد مضاعف تأثیری

از آن در زمرة  ترمهم و روزمره كارهای برای گذشته روزگاران
 قرار باروت و تفنگ مقابل در است؛بوده كشتن برای جنگی آلات

 .است جنگ و شکار برای مدرن دنیای هایمؤلفه از كه گیردمی
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 برابر در واقعی شکل به چاقو هایظرفیّت از بازهم پنجم بند در
 - است ازكارافتاده انسان اينجا در كه - نمادين شکل به چاقو

 اوج به «ستیز در خويشتن با» مثل سطری در و. كندمی استفاده
 در. نیست تعرض برای ستیز ابزار چاقو چراكه. رساندمی زيبايی
. گیردقرار می فاعل خود نوعیبه و درآمده ابزار شکل از اينجا
 قرار خود با ستیز در بلکه نیست، ستیز برای نه تنها ابزاری چاقو
 كار اين تركیبی و غنی ساختار كه است قابلیّتی اين و. گیردمی
 دربندهای ترتیب همین به. كند ارائه و بیاورد وجود به توانستمی

 و گويدمی چاقو هایافسوس و هاگذشته و آرزوها از شاعر بعدی
. شودمی منتقل چاقو زبان به راوی زبان از روايت هفت، بند در

»  چون سطری با ما بند هر ابتدای در قبلی، بندهای در يعنی
 يا «شايد» چون هايیعبارت با يا و «كندمی فکر شايد چاقو
 بند ابتدای در ولی شنويم،می شاعر زعمبه را چاقو هایحرف
 كه امتیغه نیش بر سرخ هایبوسه بس» سطر با ما هفت
 خود راوی عبارتی به يا و شنويممی چاقو خود زبان از ،«مردنمی
 به شبیه بسیار اپیزودی، صورتبه شعر اين روايت. است چاقو

 ستیز در خود با كهازبس درنهايت،. است سینمايی روايت ساختار
 ایعقده شکلی به كه شده روانی بیماری به تبديل است، بوده
 به. كند سیراب را خودش خواهدمی و است خون یتشنه فقط

 و منظمّ ساختاری یارائه با رحمانی نصرت شعر اين در عبارتی
 پردازد.می خود سیاه و تلخ دنیای توصیف به منسجم،

 روايت شعر با داستان آن تفاوت دارد. درترتیب: . 4-3-1

 و كند می ايجاد مختلط شکلی رحمانی نصرت ، شعر اين روايت
 در دوربین دو كه گويی كند می روايت فضا اين ای ازبه گونه
 بسترش انزوای در» : كنندمی ترسیم را روايت خط شعر ابتدای

 شده، ادا شخص سوم صورتبه كه( 455 :1385رحمانی،) «آرام
 سطر در بلافاصله ولی. زندمی رقم را شعر شروع و روايت شروع

 كه «من جیب گور در» : گرددبرمی راوی خود به دوربین بعد،
 وضعیت بسته، نمای يک با است،شده ادا شخصاولّ  صورتبه
 همچون كه!( جیب گور در) جیب در را چاقو حضور موقعیت و

 كند.می توصیف برگرفته، در را آن گوری

در اين شعر، داستان با تداوم و شتاب ثابت و  تداوم:. 4-3-2

 رود.يکسانی پیش می

مکرّر  بسامد روی داده در اين روايت، بسامد بسامد: . 4-3-3

 اتفاق باريک آنچه كردن نقل بار چندين است، بسامد مکررّ يعنی
 را مشابه رخداد چندين واحد سخن يک آن در. است افتاده

شود. كند. در روايت شعر تکرار به وضوح ديده میمی بازنمايی
در بند اول و سوم، عبارت « است مرده كه چاقو/ شايد» عبارت 

در بند چهارم و هفتم، و عبارت « كند/ می فکر كه چاقو/ شايد» 
با كمی تغییر نسبت به بندهای ديگر در « كند می فکر چه چاقو»

 بند هشتم، تکرار شده است.

 وجه  . 4-3-4

های داستان جزء شخصیت در اين روايت، راوی . فاصله:1

ستان چندان چشمگیر نیست، بنابراين است، اما حضور راوی در دا
 را در روايت شاهد هستیم.« فاصله»كمترين 

« اولّ شخص»و « درونی»: زاويۀ ديد در اين روايت . دیدگاه2

 بازنمود -درونی  كانون»است. بنابراين ديدگاه اين روايت 
 پرداخته داستان درون از ماجراها حالت اين در است.« همگن

 داستان هایبا شخصیت و دارد نقش داستان در راوی و شودمی
 داستان است. هایشخصیت جزء يعنی، است؛ همگن

« اولّ شخص»راوی  «چاقو»شعر  در لحن و صدا:. 4-3-5

 است. راوی در روايت خود داخل است و از آن خارج نیست.

 متن چهارم: مادر .4-4
ی نصرت رحمانی گونهشعر مادر از شاعرهای روايی و داستان

است. اين  شعر در فضای پر از ناامیدی و شکست پس از كودتای 
ای است بین مادر مرداد سروده شده است و كل شعر واگويه 28

است كه به و فرزند. فرزندی كه برای آزادی وطن عهد بسته
 ی مبارزان آزادی بپیوندد.جرگه

 پُر خانۀ امشب / بر برگذر ره به چشم منشین مادر

 پسر فکرِ مکن و بیارام نیایم/ آسوده بعد زین تو مهرِ

 من خواهر نسایم / با پنجه دگر خانه این حلقۀ را بر

 و ستجوانی ا تازه رفت / چون کجا به او مگو نیز

 رفیق مهمانِ «نصرت» ـ: بگو دایه / با !نتواند تحمّل

 به نکشاند / فانوس ایوان سرِ را من بسترِ است / تا

 بام سر همسایه دختر عزیزم / تا! میاویز درگاه

او /  و من نهادیم باره درین عهد / چون !نخوابد

 را من / پیراهن !بشتابد آنجا شود روشن چو فانوس

 !بودم که بدانند، شهر این مردم بیاویز / تا خانه درِ به

 آزادی نغمۀ نسپردم، جز ره وطن عزیزانِ راه جز /

 «شاعره» آن به جمله مرا / اشعار !نسرودم شعری

است /  برمیده من از صفتکولی که چند بسپار / هر

 گرگِ»ندانش/  ناپاک تو دریاست، چو پاک او،

 بوسه او گونۀ بر/  «است ندریده یوسف و آلودهدهن

 بر بنشان وحشی لالۀ بود، / یک او من عشقِ بزن،
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دستش  ز مانده دلت به گر ایگله مویش / باری سر

 !رویش به تو میاور /. . . آه! است من عشق او /

 (58: 1385)رحمانی، 

ست. در واقع ای روايت اين اثر به شکل خطّ: ترتیب. 4-4-1

-وجود ندارد. راوی داستان سفارشبین داستان و روايت تفاوت 

كند و كارهايی كه در نبود هايی را پشت سرهم به مادرش می
 وی مادر بايد به انجام برساند.

 اساس بر نه روايت ترتیب رحمانی، نصرت از «مادر» شعر در
 احساسی منطقی،» ساختار يک یپايه بر بلکه وقايع، زمانی توالی

 اين. است گرفته شکل( پسر) راوی سوی از «محورموضوع و
 به تدريجبه و شودمی آغاز «قطعی اعلامیه» يک با نظم،

 گسترش پسر «شخصی و هويتی عاطفی، هایلايه ترينجزئی»
 مادر، به خطاب صريح و قاطع بیانی با راوی شعر، آغاز در. يابدمی

 بازنخواهد خانه به ديگر آن، در كه كندمی بینیپیش را ایآينده
 از مصداقی ژنت، نظريه چارچوب در بخش، اين. گشت

 دهد؛می ارجاع آينده در رويدادی به زيرا است، «گويیپیش»

 ره به چشم منشین مادر»: سطرهاست اين در آن شاهد

 پس. «نیایم بعد زین تو مهرِ پُر خانۀ بر/  امشب برگذر

 راوی آن، در كه شودمی میانی یمرحله وارد روايت مقدمه، اين از
 بازگو مادر برای را «هايادآوری و دستورات» از ایمجموعه

 مسائل از و دارد محورموضوع ساختاری بخش اين. كندمی
 دايه و خواهر با برخورد ینحوه همچون ـ شودمی آغاز خانوادگی

: بگو دایه با/.../  رفت کجا به او مگو نیز من خواهر با»

 مسائل به سپس و ـ «است رفیق مهمانِ «نصرت» ـ

 پردازدمی معشوق با اشرابطه چون عاطفی و ترشخصی

 جمله مرا اشعار/.../  عزیزم! میاویز درگاه به فانوس»

 اوج به روايت پايانی، بخش در. «بسپار «شاعره» آن به

 و سیاسی هويت» بر راوی كه جايی رسد؛می خود احساسی
 يک عنوانبه هويتش خواهدمی او. كندمی تأكید «خود عاطفی

 ره وطن عزیزانِ راه جز» شود شناخته خواهآزادی مبارز

 گونۀ بر» شود حفظ و پذيرفته معشوق به عشقش و «نسپردم

 را مادر راوی نهايت، در. «بود او من عشقِ بزن، بوسه او

 آورمی»: داردمی برحذر عشق اين به نسبت قضاوت هرگونه از
 از پیروی جایبه شعر زمانی ساختار مجموع، در«. !رويش به تو

 توالی» و «طرفهيک وگویگفت» يک یپايه بر رويدادها، توالی
 كه است، شده بنا «شخصی هایدغدغه و احساسات تدريجی
 معنای و راوی شخصیت عمیق هایلايه با گامبهگام را مخاطب

 .سازدمی آشنا او وصايای از يک هر

ی نصرت همچون ديگر اشعار بررسی شده تداوم: . 4-4-2

 رحمانی، اين شعر نیز دارای تداوم و شتابی ثابت و يکسان است.
 ایجنبه بیشتر تداوم مفهوم رحمانی، نصرت از «مادر» شعر در

 است ويژگی همین و كنشی، يا فیزيکی تا دارد درونی و احساسی
 ترينبرجسته از يکی. بخشدمی انسانی و عاطفی عمق شعر به كه

 از پسر اگرچه. است «مادر انتظار تداوم» شعر، در تداوم هایجلوه
 درخواست همین اما ننشیند، او راهبهچشم ديگر كه خواهدمی مادر

 است؛ آينده حتی و گذشته در انتظار اين استمرار دهندهنشان
 شده تبديل مادر زندگی از ثابتی بخش و عادت به كه انتظاری

 ره به چشم منشین مادر» سطر در معنا اين شاهد. است

 و هويت تداوم» ديگر، سوی از. است نهفته «امشب برگذر

 او. شودمی ديده شعر جایجای در نیز «پسر سیاسی باورهای
 و میهن خدمت در همواره راهش كه كندمی اعلام صراحتبه

 مسیری بلکه ای؛لحظه يا زودگذر تصمیم يک نه و بوده آزادی

 راه جز»: است داده شکل را اشزندگی سراسر كه پايدار

 شعری آزادی نغمۀ جز نسپردم، ره وطن عزیزانِ

 عنوانبه را او شخصیت باور، استمرار بر تأكید اين «!نسرودم

 تداوم» شعر، در تداوم بُعد سومین. كندمی ترسیم متعهد فرد يک
 يا گذرا احساسی عشق، اين. است «معشوقش به پسر عشق
 كهچنان است؛ دارريشه و ماندگار عمیق، بلکه نیست، ایلحظه
 مادر از و كندمی دفاع آن از پسر نیز لحظات واپسین در حتی

 بر» چون سطرهايی. نکند قضاوت را عشقش كه خواهدمی

 من عشق او» و ،«بود او من عشقِ بزن، بوسه او گونۀ

 استمرار اين بر گواهی «!رویش به تو میاور... آه! است

 عواطف از بازتابی شعر، اين در تداوم مجموع، در. اندعاطفی
 سطح در نه همگی كه عشق، و باور، انتظار،: است انسانی دارريشه
 .انديافته امتداد راوی زيسته تجربه ژرفای در بلکه اتفاق،

 نوع بسامد در اين روايت نیز، بسامدبسامد: . 4-4-3

 محور است و هیچ گونه تکرار واژگانی در آن نیست. بهتک/مفرد
 اصلی موضوع سه بر تأكید برای شعر اين در بسامد كلی، طور

 عشق. نخست، عمق و مادر، اهمیت جدايی،: است شده استفاده
 مکرر طوربه «مگو» و «نکن» ،«نسايم» ،«نیايم» مانند هايیواژه

 خداحافظی و قطعی جدايی فضای تکرارها اين كه اندشده تکرار
 را گرفتن فاصله حس و كندمی تقويت خواننده ذهن در را تلخ

 مانند مادر با مرتبط هایواژه ديگر، سوی از. سازدمی ترعمیق
 كه اندرفته كار به بار چندين «من عشق» و «عزيزم» ،«مادر»

 تکرار اين و است راوی زندگی در مادر ويژه اهمیت دهندهنشان
 بر علاوه. شود حس بیشتر فقدان و جدايی درد شودمی باعث
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 يعنی خود، معشوق از دفاع به مجزا بخش دو در راوی اين،
 تو درياست، چو پاک او،» عبارات تکرار. پردازدمی ،«شاعره»

« !رويش به تو میاور. . ./  آه! است من عشق او» و «ندانش ناپاک
 بر است گواهی و اوست عشق بودن پايدار بر تأكید دهندهنشان
 اين. گذرا عشق يک صرفاً نه احساس، اين بودن واقعی و عمیق

 و كنندمی تقويت را شعر معنايی ساختار كلی طوربه بسامدها
 ورغوطه روايت پرتنش و پیچیده عاطفی فضای در را خواننده

 .سازندمی

 وجه  . 4-4-4

های داستان جزء شخصیت  در اين روايت، راوی . فاصله:1

شود، بنابراين شاهد است و كل شعر از زبان وی روايت می
در اين روايت هستیم. به عنوان مثال  در بند « فاصله»كمترين 

 شخص اول فعل از راوی ،«نیايم بعد زين تو مهرِ پرُ خانۀ بر»
 برای خود تصمیم از مستقیماً تا كندمی استفاده( آيمنمی) «نیايم»

 .كند صحبت آينده

« اولّ شخص»و « درونی»: زاويۀ ديد در اين روايت . دیدگاه2

 نمود باز - درونی كانون»است. بنابراين ديدگاه اين روايت 
  است.« همگن

« اولّ شخص»راوی  «مادر»شعر  در صدا / لحن:. 4-4-5

 داخل روايت است.و دانای كل است. راوی خود 

 متن پنجم: ماشه را چکاند. 4-5
 نصرت یاستادانه تصويرسازی با «چکاند را ماشه» شعر در

  شويم:می روبرو رحمانی

پر زد کلاغی از لب   /لرزید در عمیق آینه تصویر

باران گرفت  /بادی وزید و پنجره را بست /دیوار

احساس  /با خویش مرد گفت /اندوه خیمه بست /نرم

در روح هر  /آنجا که انجماد /تا مرز بی نهایت /کنممی

اما ... خدا  /راهی دراز نیست /ای جاریستروان شده

ر اشک در انتظبی/و عادل و کریم /اگرچه بزرگ است

از لابه لای  /باری ، سخن دراز شد /ی من نیستلاشه

بهتر  /چرک آب باز شد /میراث رفتگان /زخم خرافات

ی گذرد ، اسلحههفته میاینک سه   که بگذریم

کشد، درون کشوی خمیازه می /من

ی تک فشنگ چید در انبارهتک /برخاست /میز

هدف   /نیم رخ /آرام ایستاد  /و روبروی آینه /خشاب

ها یک دقیقه خوردند ثانیه  /گرفت میان شقیقه را

و ... ماشه را  /دو /یک  /زیر لب شمرد/و  /را

در روی آینه ترکی   /ودگمپ ... انفجار ... د /چکاند

در  /از عمق آینه /تصویر مرد /رویید  /همچو عنکبوت

 /باران گرفته بود/دیوانه وار قهقهه سر داد /پشت آینه

 .باد /کوفت مشت،می /هادر پشت شیشه

 (310 :1385رحمانی،)

اين داستان نیز روايتی خطّی دارد. داستان  ترتیب: . 4-5-1

 يک آن در كه شود. شعر دوباره با براعت استهلالی شروع می
خواهد با يک تیر به زندگی خود می و رسیده راه انتهای به مرد

 ايجاد برای دوگانه هایتقابل از رحمانی نصرت. پايان ببخشد
 در انجماد، آنجا كه» در مثلاً. بردمی بهره سطرها در موقعیت

 دست،ازاين هايینمونه و( همان) «جاريست ایشده روان هر روح
 از كه است متفاوت ساختی ايجاد دنبال به وضعیت، مقابلۀ دو با

 .شودمی تفسیر و تأويل معنا آن دل
 شخصیت كه را يأسی و ناامیدی حالت و احساس رحمانی نصرت

 از و دهدمی نسبت خود یاسلحه به شودمی متحمّل داستانش
 تلخی و تاريک فضای شاعرانه، فضای ايجاد بر علاوه طريق اين

 كندمی ايجاد شاعر كه ساختاری اين. كندمی القا مخاطب به را
 صحیح، چیدمان با كه شودمی حاصل هايیمؤلّفه طريق از

 آن در مخاطب كه كندمی مواجه كلّیتی و ساختار با را خواننده
 . افتدمی اتفاق شعر اصطلاح به و شده واقع

نسبت بین زمان متن و حجم اختصاص داده  تداوم:. 4-5-2

شده به آن دارای تداوم و شتابی مثبت است. اين شتاب در نهايت 
كل روايت كه به گفته  به مفهوم ديگر شود.به حذف ختم می

دهد و شاعر برای شاعر در شعر سه هفته است در يک آن رخ می
حذف صورت  تأثیرگذاری بیشتر از شتاب استفاده كرده است.

 است باد اين پايان گرفته در اين روايت حذفی تلويحی است. در

 خواننده اين اينجا در  قصدی؟ چه به كوبد، می شیشه بر كه

 بنشیند. سیربه تف بايد كه است

محور تک /مفرد  بسامد اين روايت، بسامد بسامد:. 4-5-3

 ابزار يک عنوانبه بسامد ،«چکاند را ماشه» شعر در است.
 القای در مهمی نقش شناختی،سبک و معناآفرينی یبرجسته
 درونی درگیری و طوفان، از پیش سکون اضطراب، فضای

 ،«ايستاد آرام» ،«لرزيد» مانند واژگانی. دارد اصلی شخصیت
 شعر، جایجای در تکرار با «كشدمی خمیازه» و «شمرد»

 منتقل را عظیم ایحادثه وقوع انتظارِ و مرگبار سکوت وهوایحال
 روانی وضعیت يک از تصويری هم، كنار در افعال، اين. كنندمی

 فشار و تشويش نوعی درگیر را خواننده كه سازندمی شکننده
 ،«انجماد» چون نمادهايی تکرار آن، بر علاوه .كندمی روانی
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 ايستايی و پايان، مرگ، فضای به «نهايتبی مرز» و «لاشه»
 نمادها، اين. دارند تأكید شعر تقديرگرايی بر و زنندمی دامن مطلق

 تلويحی درک به را مخاطب كنند، اشاره مرگ به مستقیماً آنکهبی
 واژه بالای بسامد میان، اين در. كنندمی هدايت پايان و نابودی از
 «آينه روبروی» ،«آينه در تصوير» مانند هايیتركیب در «آينه»
 خودشناسی، هويت، نماد عنوانبه آن نقش به «آينه عمق از» و
 درک ابزار شعر، اين در آينه. دارد اشاره شخصیت درونی تقابل و

 به شخصیت كه جايی است؛ نهايی گیریتصمیم یلحظه و خود
 .رسدمی بازگشتبی ینقطه
 نیز «باد» و «باران» مانند طبیعت از عناصری تکرار
 رنج برابر در طبیعت رحمبی و تفاوتبی حضور یدهندهنشان
 ،«نرم گرفت باران» چون عباراتی در كه عناصر، اين. است انسان

 نشان اند،شده تکرار «باد مشت، كوفتمی» و ،«بود گرفته باران»
 اعتنابی و منفعل كاملاً انسان بحران برابر در طبیعت كه دهندمی

 در و آمده شعر عنوان در كه ،«چکاند» فعل نهايت، در. است
 درونی انفجار یلحظه و داستان اوج شود،می تکرار نیز پايان

 یدهندهنشان واژه اين تکرار. كندمی برجسته را شخصیت
 تمام كه ایلحظه است؛ قطعی تصمیم و پايان ینقطه به رسیدن

 مجموع، در. شوندمی ختم نهايی كنش يک به شعر هایتنش
 ساختاری شعر، اين در كلیدی مفاهیم و تصاوير واژگان، بسامد
 را مخاطب كه اندآورده پديد تراژيک و نگردرون كاوانه،روان

 .كندمی او سازپايان یلحظه و شخصیت بحران درگیرِ

 وجه . 4-5-4

های داستان در اين روايت، راوی جزء شخصیت . فاصله:1

طرف است. چون راوی در طول شعر، نیست و به طور كلی بی
را در روايت شاهد « فاصله»حضوری ندارد بنابراين كمترين 

 هستیم.

« سوم شخص»و « بیرونی»: زاويۀ ديد در اين روايت . دیدگاه2

 نمودباز -درونی  كانون»است. بنابراين ديدگاه اين روايت 
 بیان داستان درون از ماجراها حالت، اين در است.« ناهمگن

 است؛ ناهمگن داستان هایبا شخصیت داستان راوی امّا شود،می
 نیست. داستانی هایشخصیت جزء راوی يعنی،

و دانای كل « سوم شخص»راوی  صدا: و لحن . 4-5-5

 است، نه داخل در آن.« خارج از روايت خود»است. راوی 

 متن ششم: شعرنامه .4-6
-آيد استفاده از واژهی اولّ به چشم میآنچه در اين شعر در وهله

ای و روزمره است كه هر روز در زندگی هر فردی های محاوره
شود. يک نامه عادی امّا تؤام با احساس و ريتم و آهنگ. ديده می

خواهر »استفاده شاعر از اصطلاحات روزمره و عامیانه چون 

ت شوم خواهر، کل اسماعیل، زیاده جون، قربان

به فضای « بوسی، مش حسن  و...عرضی نیست، دیده

 بخشیده است.شعر طراوات و زيبايی 

 /بگو حالت چطور است؟.../  /به قربانت شوم خواهر!

 ی،جانم/ بحمداللهشو یااگر از حال من جو

 یجز دور یستن ملالی /سلامت،زنده هستم ،شکر

 زیارت /ون من دستخطت راکه چ یدوننمی /.یدارتد

 /.یدمنگنج یپوست از شاد درون /خواهر! یا -کردم

 /نه؟ یارا  تریاک /بابا ترک کرد ینم که.بگو ب ..باری

 /برگشت؟ یاز اجبار حسین /رفت مکه؟ یلاسماع کل

هم  ی توبحران یروزها ینکه در ا خواهر/ شنیدمولی

ننجون  ی/ بیادرا بذار کبر اسمش /!هان!ییدیدختر زا

از جمله  غرض /جان! یم،مرد/ خواهرکه داشت یریپ

 /باشد؟یمنظورت چه م یدم، کهآخر،در آن نامه نفهم

 یکرفت تا  یادت!بلکه عزیزم ! ارث مادرنوشتی: 

طشت  یک فقط /جهازت شد! صرف /آخر،همه یشاه

پنج  یمشدعباس،گرو یشآن هم پ که /مس مانده،

نظورت از پرده م اگر /مهربانم! ولیکن /تومان است؟

طاق  که /تکه ترمه یک آن شال و طاق /قلمکار است و

 یکآن  و /شال را در مرگ ننجون مرده شور برداشت

پرده قلمکارها،به  ولی /فرستمیم یتتکه ترمه را برا

 /خواهر! غرض /زنبور سوراخ است. یمثل لانه

مشدحسن هم  یلی/ شنیدمخ کنم/ ناراحتمیم خلاصه

بود  ینا - : هم بگو یلیل یلی/ بهکرده از ل یخواستگار

گذشت آن  یگرد بگو /...خواهر!بگو /عشقت؟تف!

هفته  سه /جون! .../ خواهرشب،آن سحر،آن آن /عهد

آن  در /زد. یشور تو را م ی/ دلمنامه نفرستاده بود

جا که شهر امن و امان  ینا ولی /دانم!یجاها نم

 یلرا به اسماع سلامم /...یدها نباحرف ینا از /است.

ها بچه تمام /(رسان خواهر!یلی)مادر لیخاو عباس و زل

 یننکن ا ی،کوتاهیفور جواب /کن! یبوس یدهرا د

 «یتبقا باقییستعرض ن زیاده !/ بار

 بسزايی نقش و تأثیر كار، افقی ساختار در كه عناصری ديگر از
 بیرونی، ارجاعات با نوعیبه كه است هايیكنايه از استفاده دارد،

 را شعر و كرده ترصمیمی را كار برخوردارند؛ آن از هاكنايه آن كه
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 و اصطلاحات اين كه كندمی وارد آن پويايی و اجتماعی بستر به
 استفاده در كه ديگری كاركرد البته و است جاری آنجا در هاكنايه

 احساس باشد داشته تواندمی عامه بنیادهای و ساخت اين از
 .است متن در شدن سهیم و مشاركت

 شگرد از استفاده با كه دهدمی اجازه شاعر به ذكرشده كاركرد اين
 يک دارد وجود نوشتن نامه دنیای در كه ادبیّاتی و نويسینامه

 وجود به را امکان اين راحتیبه كه كند خلق صمیمی فضای
 به تبديل فردمنحصربه یتجربه و شخصی امر يک كه آوردمی

 رابطه از او اگرچه يعنی. گردد جمعی ایتجربه و اجتماعی امری
 اینشانه نامه اين ولی زندمی حرف نامه در خواهرش و خود
 پدر كه اجتماعی شرايط و اوضاع به بردن پی برای شودمی

 علاج برای امیدی مادرش مرگ از خواهر و است ترياكی خانواده
 گويدمی كه درجايی يا.. و! استخودش يافته زندگی سامانیبی

 و امانامن  شهر که اینجا ولی. دانمنمی آنجاها در»

 سیاسی هایگیریجهت بدون نامه يک سادگیبه ،«است

 خاصّ یدوره اجتماعی وضعیت شعارزدگی هیچ بدون و خاصّی
 دهد.می نشان مخاطب به را خود

 كار به نامه قالب در وقتی ای،زيركانه صورتبه كار روايی شکل
 یخصیصه روايت نوع اين كه) كل دانای شکل شود؛می گرفته
 ایواقعه به تبديل را آن و كرده تلطیف را( است بودن كل دانای
 صورتبه را گفتگوها همین مخاطبی هر انگار كه است كرده

 دارد. خود با ایجامعه چنین در خود تنهايی در واگويه،
 به كه ای استنامه از ی شاعراستفاده اثر، اين در ديگر اینکته

 ساختار در نامه يک هایظرفیت از بازهم است.نوشته خواهرش
 و و احوال اوضاع و آشنايان و اقوام از و استسود برده شعر اين
 مخاطب برابر در را تریبسیط یجامعه كه شودمی ايشان جويا... 

 دهد.می قرار

روايت شعر به صورت خطّی است و درواقع  ترتیب: . 4-6-1

 شعر در ترتیب بین داستان و روايت تفاوتی وجود ندارد. تحلیل
 اینامه شکل به آن روايت ساختار كه دهدمی نشان «نامه»

 ایگونه به است؛ شده طراحی طبیعی بسیار و پراكنده غیرخطی،
 صمیمی و واقعی وگویگفت يک با كندمی احساس خواننده كه

 يک از روايت. ساختارمند يا رسمی متن يک با نه است، مواجه
 مندیزمان از پیروی جایبه و شودنمی وارد مشخص آغاز نقطه
 اساس بر گیری،نتیجه و بدنه، مقدمه، كلاسیکِ منطق يا خطی

 و ساده جملات با شاعر آغاز، در .رودمی پیش ذهن سیال جريان
 بحمدالله» و« !خواهر شوم قربانت به» مانند ایپرسانهاحوال

 شروعِ اين. شودمی نگارینامه فضای وارد «هستم زنده سلامت،

 نزديک شعر خانوادگی و عاطفی فضای به را مخاطب آشنا، و گرم
 از ایمجموعه به راوی خاص، چینیمقدمه بدون سپس،. كندمی

 مطرح قبلی نامه در گويا كه خانوادگی موضوعات و هاپرسش
 عمو یمکه سفر پدر، اعتیاد ترک: دهدمی پاسخ اند،شده

 بخش، اين. خواهر زايمان و سربازی از حسین بازگشت اسماعیل،
 به شبیه و گفتاری طبیعی، لحنی كوتاه، هایپاسخ و هاپرسش با

 .دارد روزمره مکالمات
 «مادر ارث» چون حساسی موضوع به راوی شعر، یمیانه در

 ینقطه به جزئیات، افزايش و لحن تغییر با بخش، اين. پردازدمی
: نوشتی)» مستقیم پرسش از استفاده. شودمی تبديل شعر اوج
 موضوع، اين طرح به نسبت راوی احساسی واكنش و«( !مادر ارث
 كه جاست همین. بردمی بالا را شعر دراماتیک و عاطفی وزن

 خاطرات و هاكنايه ها،نارضايتی گذشته، از بخشی با مخاطب
 .شودمی مواجه خانواده مشترک

 از راوی. گرددبرمی آغازين نظمیبی همان به روايت پايان، در
 سپس كند،می ناراحتی ابراز لیلی از مشدحسن خواستگاری

 و كندمی خداحافظی خواهرش از عاطفی شکل به ناگهان
 با پايان، اين. فرستدمی خانواده اعضای ديگر به هايیسلام
 كه دارد تأكید و است ملموس و احساسی اش،پراكندگی یهمه

 مهرورزی و روابط، خانواده، به هم تلخی اوج در هاانسان
 برخلاف «نامه» شعر در روايت ترتیب مجموع، در .گردندبازمی
 آشفته ذهن و روزمره گفتار منطق تابع كلاسیک، خطی الگوی

 باورپذيری به تنهانه روايت، یشیوه اين. است راوی صادق اما
 آن نوستالژيک حس و تلخ، طنز صمیمیت، بلکه افزايد،می متن

 .كندمی تقويت نیز را

آهنگ متن در اين روايت در مقايسه ضربتداوم:  . 4-6-2

منظور استفاده از دارد كه رحمانی به مثبتیشتاب  ،با پويايی ثابت
 ،«نامه» شعر ت. درعناصر زيبايی سخن از اين شتاب سود برده اس

 ديده روايت ذهنی و احساسی هایلايه در بیشتر «تداوم» مفهوم
 نمود نخستین. ظاهری ساختار يا فیزيکی هایكنش در تا شودمی

 با. يافت خواهرش با راوی عاطفی رابطه در توانمی را تداوم
 دلخور «مادر ارث» به اشاره دلیل به خواهرش از راوی اينکه
 حفظ شعر پايان تا را خود مهربان و صمیمانه لحن اما است،

 قربانت به» مانند عاطفی هایخطاب و گرم لحن همین و كندمی
 علاوه. است عاطفی رابطه اين استمرار از اینشانه« !خواهر شوم

. است خانواده اعضای وضعیت درگیر پیوسته راوی ذهن اين، بر
 دهدمی پاسخ بستگان ساير و برادر، پدر، درباره هايیپرسش به او
 دوری، يا زمان گذر وجود با كه دهدمی نشان اين و
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 همچنین،. دارد ادامه همچنان برايش خانوادگی هایمشغولیدل
 از اینشانه يافته، بازتاب شعر از مفصل بخشی در كه ارث مسئله
 او كه چرا است؛ راوی ذهن در كهنه زخمی و خوریدل تداوم
 سخن خود بر آن احساسی تأثیر از و گرددبازمی آن به بار چند
 به تأثیرگذار اما كوتاه ایاشاره با نیز شعر پايان در. گويدمی

 يک تداوم مشدحسن، خواستگاری خبر و «لیلی» به اشعلاقه
 اين در تداوم بنابراين،. سازدمی آشکار را قديمی حسرت يا عشق
 ذهنی، تکرارهای طريق از بلکه بیرونی تکرار مسیر از نه شعر

 .است جاری متن سراسر در زبانی و احساسی

محور تک /مفرد بسامد اين روايت، بسامد بسامد: . 4-6-3

 شال، طاق»اند، هايی كه تکرار شدهاست. در اين چند شعر واژه
، است، ولی حضور آنان در شعر «قلمکارها پرده ترمه و  تکه يک

 كم است.

 وجه . 4-6-4

 مخاطب و راوی میان فاصله ،«نامه» شعر در . فاصله:1

 ممکن حالت تريننزديک در راوی و است كم بسیار( خواهرش)
 ساختار دلیل به شعر اين. است ارتباط در احساساتش و داستان با

 ایفاصله هیچ ،«شخص اول» ديد زاويه از استفاده و نگارینامه
 .گذاردنمی باقی راوی درونی جهان و خواننده میان

 ،«هستم زنده سلامت،» ،«جانم شوی، جويا من حال از اگر»
 «نگنجیدم شادی از پوست درون»

 گوينده و اصلی شخصیت عنوان به را خود ابتدا همان از راوی
 تجربیات و احساسات وارد مستقیماً را خواننده و كندمی معرفی

 .كندمی خود

« اولّ شخص»و « درونی»: زاويۀ ديد در اين روايت . دیدگاه2

 بازنمود -درونی  كانون»ديدگاه اين روايت است. بنابراين 
  است.«همگن

« اولّ شخص»اين شعر نیز راوی  در لحن و صدا:. 4-6-5

 است. راوی در خود روايت داخل است و خارج از آن نیست.

   یریگجهینتبحث و . 5
صرت  شروان  از را رحمانی ن  رمانتیک شعری  جريــــــــــان پی
صر  دورة در گراجامعه ست كه  معا سات    و عواطف و بیان ا سا  اح

سانی  سته  و داندمی شخصی   و فردی عواطف از ترمهم را ان  توان
ست  سانه   زيبايی شگرد  يک خود كه روايت شگرد  از ا ست  شنا  ا
ست  اجتماعی شاعری  آن بر افزون و بگیرد بهره سته   ا كه توان

ست  ستانی ) روايی هایامکان از خوبی به ا  برای( سینمايی  و دا
 .نمايد استفاده زبانی هایپارادوكس فضاسازی و

ساس ديدگاه ژرار          صرت رحمانی بر ا شعر ن شش  سی  نتايج برر
ــت. ترتیب روايت در همه  ــرح زير اس ــعار مورد ژنت به ش ی اش

بررسی به صورت خطّی است، يعنی بین داستان و روايت تفاوتی 
میعاد »ی اشـعار به غیر از  ها در همهوجود ندارد. روايت داسـتان 

كه شــتابی منفی داشــت، دارای شــتاب مثبت اســت. « جندر ل
سامد         شعر چاقو كه ب ستفاده در روايت، به غیر از  سامد مورد ا ب
شده بود، در ديگر     شت و واژگان و عباراتی در آن تکرار  مکرر دا
ــامد مفرد/ تک محور اســت. به لحاظ وجه در تمامی   ــعار بس اش

ستیم. زاويه ديد در         صله ه شاهد كمترين فا شعار  شه و  »ا فاح
شعار    « ماشه را چکاند  میعاد »سوم شخص و بیرونی و در ديگر ا

ست. ديدگاه    « در لجن، چاقو، مادر و نامه شخص و درونی ا اول 
ناهمگن  نمود باز – بیرونی كانون« فاحشه و ماشه را چکاند»در 

عار   ــ  كانون « میعاد در لجن، چاقو، مادر و نامه      »و در ديگر اشـ
فاحشــه و »اســت. صــدا و لحن نیز در همگن  بازنمود -درونی 

شه را چکاند  شعار  « ما میعاد در »خارج از روايت خود و در ديگر ا
 داخل در روايت خود است.« لجن، چاقو، مادر و نامه

 تعارض منافع
 .نشده است انیب سندگانيگونه تعارض منافع توسط نو چیه

 فهرست منابع

اصفهان:   ، داستان  زبان دستور  (،1371اخوت، احمد،) .1

 فردا.

 رمان در زمان عامل (،1387الحاجیه،) شمس  اردلانی، .2
ــون ــووش ــی ادبیات و زبان مجله ،س  ش ،فارس

 .9-36،صص 10
 (1377سندی،) فیلترمن، و رابرت بورگواين، و رابرت استم، .3

یت  ــی   روا ناس ــ مه  ،فیلم ش تاح : ترج مدی  ف   .مح

 .روايت ضد و روايت نامهويژه ،فارابی فصلنامه

مدی  پیش  ( 1380 ).تری  ايگلتون،     .4 یه    بر  درآ  نظر
 .مركز تهران:. مخبر عباس ،ادبی

 هایداستان شناسی روایت(،1391سمیرا،) بامشکی، .5
 تهران: هرمس.. مثنوی

 تهران: نو. ،نویسیقصه (،1381رضا،) براهنی، .6

 ،معاصر  ادبی نقد هاینظریه (،1392لويس،) تايسن،  .7

ــین مازيار: ترجمه ــینی، فاطمه و زاده حس ــتار  حس ويراس
 دوم. چاپ امروز، نگاه تهران: پاينده، حسین

تان،)  تودوروف، .8 قای  (،1392تزو تارگرا  بوطی ، ســـاخ

 نبوی، تهران: آگه. محمد: ترجمه
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ــتان (،1390ســیمور،) چتمن، .9 : ترجمه ،گفتمان و داس

 جمهوری صــداوســیمای میرخندان، قم: ســادات راضــیه
 اسلامی. پژوهشهای مركز ايران. اسلامی

 غیرمستقیم گفتمان ترجمه (،1389ابوالفضل،) حری، .10
ــه در آزاد ــی  ترجمه  س ــوی به  رمان  فارس  س

 ش ،خارجی  های زبان  پژوهش ،دریایی  فانوس 

 .19-39 صص ، 57

ضل،)  حری، .11  روایت رویکرد بر درآمدی (،1388ابوالف
ــناختی ــتان به ش رمان  به نگاهی با روایی داس

ــنگ  دردار هایآیینه  ــیری هوش ــریه. گلش  نش
 ،تبریز دانشگاه  انسانی  علوم و ادبیات دانشکده 

 .53 -78، صص208 ، شماره 51 سال
 (،1391سهیلا،) اكبرپور و فاطمه كوپا، و فرهاد درودگريان، .12

مان  مان  در روایی ز مالاا  ر  بر امشـــده گم احت
ساس نظریه  صلنامه . ژنت ژرار ا صی    ف ص  تخ

 .5-17صص  ،2 ش اول، سال ،داستانی مطالعات

 چاپ .اشعار ی مجموعه ( 1385 )نصرت رحمانی، .13

  .نگاه تهران: .اول

 ســاختاری تحلیل بر درآمدی (،1392بارت،) رولان، .14
چاپ    نو. رخداد  تهران: راغب،  محمد : ترجمه  ،ها روایت 

 دوم

نان،  ريمون .15 یت،)  ك ــلوم یت  (،1387شـ تانی  روا ــ  داس
ــر  بوطیقای  ــل: ترجمه  ،معاص  تهران: حری، ابوالفضـ

 نیلوفر.

سی    نقد بیان و تحلیل (،1392ژرار،) ژنت، .16 شنا . زبان

 تهران: سخن.. تجرق اسدالهی شکر الله دكتر: ترجمه

ــیروانی .17 ــاعنايتی،  شـ   روایت  نظریه  (، 1394الهام،)  شـ
ــناختی ــی ژنت ژرار ش  رمان دو تطبیق و بررس

 تهران: وانیا. ،مردگان سمفونی و و هیاهو خشم

ــتان روایت(،1382محمود، ) فلکی، .18  )تئوریهای داس
 نگاه. تهران: بازتاب .نویسی(داستان پایه

ــیار )معرفی ادبی نظریه(، 1385جاناتان، ) كالر، .19  بس
 تهران: مركز. طاهری، فرزانه: ترجمه مختصر(،

: ترجمه .هاراوی و هاروایت(،1391گريکوری، ) كوری، .20

 خرد. تهران: مینوی شهبا، محمد

 ادبیات  در روایت بر ایمقدمه  (،1386ياكوب،) لوته، .21
 خرد. تهران: مینوی نیکفرجام، امیر: ترجمه ،سینما و

ــنامه   (،1384ريما،)  ايرنا  مکوئیلان، .22  های نظریه  دانش
ــر  ادبی  نبوی، محمد  و مهاجر  مهران: ترجمه  ،معاص

 تهران: آگه.

ــتر، .23 مدی  پیش (1382راجر،) وبسـ عه    بر درآ طال  م
 تهران: روزنگار. دهنوی، ترجمه الهه ،ادبی ینظریه

 
 

 

 

 


